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ALICE DONUT-DRY HUMPING THE CASH COW 
ERIC AMBEL-LOUD + LONESOME 
A-BONES-MUSIC MINUS 5 
ALICE IN CHAINS-JAR OF FLIES 
FRANK BLACK-TEENAGER OF THE YEAR 
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BLOW POPS-AMERICAN BEAUTIES 
JELLO+MOJO-PRAIRIE HOME INVASION 
THE CYNICS-GET OUR WAY 
THE CYNICS-NO SIESTA TONIGHT 
THE CHURCH-SOMETIME ANYWHERE 
CELL-LIVING ROOM 
CHESTERFIELD KINGS-LETS GO GET STONED 
THE BREEDERS-LAST SPLASH 
DUM DUM BOYS-COMING DOWN 
DIDJITS-QUE SIRHAN SIRHAN 
FLESHTONES-FOREVER FLESHTONES 
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GRAVEL-NO STONE UNTURNED 
GREEN DAY-DOOKIE 
GORILLA-THE SQUID ROW 
HAZEL-TOREADOR OF LOVE 
HUSKER DU-THE LIVING END 
JAW BREAKER-24 HOUR REVENGE THERAPY 

KEUN KINNY-DOWN OUT LAW 
LUNA-BEWITCHED 
MUDHONEY/J. D. GILMORE-TONIGHT. 
MEANIES-TELEVOLUTION 
MONOMEN-SHUT UP 
MORTALS-BULLET PROOF 
MR. T EXPERIENCE-OUR BODIES, OURSELVES 
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OFFSPRING-SMASH 
PAVEMENT-CROOKED RAIN 
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VV AA-PUNK USA 
POPPINS-DOROTHY JUMPS 
RANCID-LET'S GO 
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SONIC YOUTH-EXPERIMENTAL JET SET 
SCREECHING WEASEL-ANTHEM 
SICKO-YOU CAN FEEL THE LOVE 
SWINGING NECKBREAKERS-LIVE FOR BUZZ 
'68 COMEBACK-MR. DOWN CHILD 
SUPERCHUNK-FOOLISH 
SOUND GARDEN-SUPER UNKNOWN 
SUPERSUCKERS-LA MANO CORNUDA 
TILT-PLAY CELL 
TAD-INHALER 
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VACANT LOT-WRONG 
WANCOUVERS-ASSORTED COOKIES 
WALKABOUTS-SET THE WOODS ON FIRE 
WOOGLES-TEEN DANCE PARTY 


ELEPES 


BAD LIVERS-HORSES IN THE MINES 
SUPERCHUNK-FOOLISH 
JAW BREAKER-24 HOUR REVENGE 
SUNNYDAY REAL ESTATE-DIARY 
SONIC YOUTH-EXPERIMENTAL JET SET 
CYNICS-GET OUR WAY 
CYNICS-NO SIESTA TONIGHT 
INSOMNIACS-S/T 10" 
ROLLINS BAND-WEIGHT 
THE MAKERS-HOWL 
THE VACANT LOT-WRONG 
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RED AUNTS-BAD MO-FO 40 OZ 
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PAVEMENT-CROOKED RAIN 
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POPPINS-DOROTHY JUMPS 


SINGLES-7" 


BUM-MRS. ROCK'N'ROLL 
DWARVES-THAT'S ROCK'N'ROLL 
HOODS-WE ARE YOUR FEAR 
MEANIES-JUST WHAT YOU NEED 
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SINISTER SIX-PAIN IN MY HEAD 
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«Querido director: 
«Estoy consado, estoy aburrido. Lo músico 
rock (o pop) actual es aburrido, corente de 
sueños y ombiciones. Mi generación, lo 
peña entre 20 y 30 años, es anodino y 
cofece de lo energía y lo fuerza necesarias 
poro potar en la cora del stablishment, de 
Felipito Gonzalez, de los militares y de 
todos los elementos del sistema que chupon 
del presupuesto. Por supuesto que desde 
una bose pacífico, ospiro a lo dinomitación 
del absurdo estado, pero, lo que antes era 
contero, es decir, el rock como foco de 
sotonismo, de radicalidod, de mal, se ho 
convertido con el tiempo en un manojo de 
grupos de borreguitos con ansias de 
comerse su parte del pastel 
«Poro reofirmarme en lo dicho apostilloré 
que, salvo Pixies y secuelos, no puedo 
escuchor con pasión noda más de lo actual 
(ounque, comprensiblemente, algunos 
coloboradores de RUTA parecen ofectadísi- 
mos con los nuevos sensaciones de lo 
temporado, esas mismas que en dos o tres 
meses dejarán de oirse: de algo tienen que 
comer; lo dicho, es comprensible) 
«Mientras escucho el primer elepé de 
Speciols y me bebo el sexto gin tonic, 
escribo este postiche que sé (lo sé 
positivamente) no servirá para nado. 
¿Sabeis por qué? Porque a nosotros, la 
llamado Generación X (jo, jo, jo), nos 
importo un nabo lo que pose o nuestro 
oltededor (injusticias sociales, corrupción 
institucional, etc.) mientras tengamos lo 
borrigo lleno» 

(Hank Chinowsk 

Sevi 

Cinco gin tonics transforman a cualquiera, 
tenga la edad que tenga, en: A) un tío 
simpatiquisimo, B) un vegetal cotatónico, o 
C) un nihilista de fin de semana. Todos 
aquellos miembros de lo estúpidamente 
calificada Generación X que si están 
haciendo algo por enfrentarse a lo realidad, 
sobrón muy bien en qué apartado encaja el 
orribo firmante. Tu, Hank, puedes seguir 
con la panza lleno. 


«Que nadie se lleve a 
engoño: sacar a Courmey Love en portada 
precisomente o los pocos días de que Kurt 
Cobain se suicidora, NO tiene ánimo 
comercial». 
(Fuek"n*roll Records, 

Villaviciosa de Odón) 
Miro, merluzo suspicaz, si crees que, en los 
días que transcurrieron entre el suicidio de 
Cobaín y lo solida del nómero de RUTA o la 
colle, había tiempo material pora redactar 
un completo informe como el de Hole y 
plontear uno portada con la Srta. Love, o 
no fienes ni zorra idea de lo laborioso que 
es hacer uno revista mensual, o fuiste 
víctima de abusos sexuales en tu infancia y 
yo no te fíos ni de tu padre. 


«¡Hola ruteros! 

«Quería felicitoros por vuestro revista, cuyo 
número 95 es el primero que leo (perfecto 
el reportaje sobre Hole) y querría pediros 


uno dirección, teléfono o olgo parecido paro 
contactar con los Riot Grrls (ounque seo en 
EE.UL.). Y puesta a pedir, ¿qué os 
porecería traducir olgo del último álbum de 
Hole? Nodo más y gracios». 

(Inés Medina, Madrid) 
Busca lo página de suscripciones y pide uno 
copio de RUTA 85. Allí encontrarás un 
informe sobre las Riot Grrrls con direcciones 
de sus principales fanzines y centros de 
agitación 


«¿Qué extraño parásito 
os ho infectodo el cerebro, momotetros de 
tres ol cuarto? ¡Subíos los pantalones de 
uno puto vez, vendidos! ¿Es que no 
merece un mísero ortículo lo muerte de 
Bukowski? No, claro, estábois demasiado 
ocupados con el su-per-mo-i-co-na-z0 de 
Donovan, ¿Qué será lo próximo? ¿Abba, 
Paul Anko, David Cossidy, Bee Gees, Leo 
Sayer? 
«¡Qué osco! ¡Sois peores que los del Rock 
De Cuc (Erupto 
De Gusano, 
opoñoles)! ¿Y lo 
portado? ¿Es 
que ya no 
significo NADA lo 
portada del 
RUTA? ¿Qué 
coño pinto la 
puta del bujero? 
¿Reclamo 
mórbido? En tol 
coso, propongo 
que publiquéis 
los sesos 
esporcidos de 
algún bosnio 
haciéndolos 
pasar por los de 
Kurt Koboin. ¿0 
es que, 
simplemente, 
cuolquiera puede 
yo ocupar un 
espacio antaño 
de privilegio? 
«¿Y qué me 
decís de lo 
bochornoso foto 
de los Breeders 
sosteniendo dos 
RUTAS como si 
del Megopress de Virgin se tratase? ¡Qué 
vulgar! Así se os cubra el cuerpo de granos 
purulentos y un colvo de ciento veinte kilos 
os los reviente con la chorro. ¡A tu solud, 
Chorles! Nos vemos en el infiemo» 
(Xavi Chinaski, 
Prom le Mar) 
Por partes, bribón..... Primero: tu Idolo 
borrachuzo fue sometido a una cura de 
desintoxicación, y su obra a un análisis en 
profundidad, en RUTA 71. Segundo: una 
solo audición del espléndido segundo álbum 
de Hole, en el caso de que te hubieros 
tomado la molestia de realizarla, hubiera 
desboratado cualquier vestigio de 
onimadversión hacia la dulce Courtney. Y 
tercero: lo de lo foto de los Breeders 
leyendo esta revista era un puto chiste, jun 


poco de sentido del humor! ¿O es que 
nunca hos hojeado un ejemplor de ese ya 
elésico y siempre populer rock'n'roll 
magazine? 


«Sois unos julais, tíos. 
«Acabamos de pillor el RUTA de moyo y no 
domos crédito a nuestros ojos. Cosi un mes 
esperondo o ver qué decíois de la noticia 
musicol más importonte desde lo muerte de 
John Lennon, y no sacúis ni hostias. ¿No 
teneis sentimientos? ¿Estois tontos?.... O 
es que sois ton auténticos que en vez de 
hablor de lo que está en boca de todo el 
mundo sacóis o lo guarra eso en la portado 
y Un puto reportaje de Sleepy LoBeef. Sois 
unos mierdos. Todavía no podemos creerlo. 
Ni uno polobro, ni la más mínima reseño 
de... nuestra moqueto. Hoy que ver». 

(Joder Around, 

Barcelona) 

Lo sentimos en el alma, chicos, pero ya 
hobio posado el camión de lo basura 


cuando nos dimos cuenta de que Toñi Goo, 
siempre ton diligente, había tirado a la 
popelera vuestra maqueto. ¡Armggghhh, 
otra obro maestra inédita! 


. . . . . 


«Hola. Es la primera 

vez que escribo a un medio de comunico- 
ción, y lo hago para felicitaros, abroncoros 
y preguntaros. 

«Felicitaciones por considerar a Guns 
N'Roses unos posteleros, por lo primicia de 
hoblar del nuevo disco de Sonic Youth 
ontes que nadie, y por hacerme posar unos 
rotos estupendos leyendoos. 

«Abroncoros por la desinformación. 
Butthole Surfers en portado del n* 89, 


Reoding 93, y luego dentro nado de nodo. 
Primer copítulo de Cine y Drogas, en el n 
92, ¿y los demás entregos? Concurso de 
relotos Songre Fresco 2, anunciado en el n* 
92, ¿donde están los ganadores? Igual es 
impaciencia mío, 
«Preguntoros porque tenemos que soportar 
o los nozismiembros de seguridad de 
olgunos solos. El otradía ví portr la boco a 
un tío entre doce trajeados, en lo madrileño 
solo Aquolung. ¿Vo o venir Nick Cove? 
Espero que no o Aqualung. Saludos» 
(Fernando, Madrid) 
El segundo copítulo del informe Cine y 
Drogas lo tienes entre las manos, rutero 
impaciente, Y donos un poco de tiempo 
poro seleccionar lo mejorcito de los nuevos 
rock-escribidores. Un día de estos cae, sí 


«¡Hola! 

«0s escribo porque comienzo o estar harto 
del catálogo de mártires en que periódico: 
mente se convierte el rock. Hay demasiado 
moldito de boratillo, demosiado culto al 
exceso gratuito, demosiodo “Walk on the 
wild side* de andar por cosa, y lo de 'vive 
rópido y muere joven' sirve paro justificar 
cualquier burrada. Creo que todos estas 
actitudes sólo sirven pora hacer posar por 
lucidez lo que sólo es diorrea mentol, 
purísimo mal rollo o tendencias 
outodestructivos. Dejando aporte la validez 
posible de su obra, que siempre es cuestión 
de los gustos personales de cada uno, lo 
cierto es que no hay nada digno de imitor 
en lo formo de vivir de Morrison-Joplin- 
Hendrix-Curtis-Alin, y que don grimo los 
comisetas tipo "Vicious was innocent' o 
considerar que Kurt Koboin lo hizo 'de puto 
madre”, como ha aparecido en esto sección 
de cortos. 

«Lo fácil es motarse, quedarse colgado o 
volorse los sesos. Lo difícil es atreverse o 
enamororse y tener los gúevos de vivir lo 
vido», 


(Gregorio Rivas, 
sin remite) 

Totalmente de acuerdo. Lo jodido es que no 

todo el mundo es capaz de ¡lusionarse. 

y, odemás, es tan fácil la outocompasión y 


el desborre. 


«Seré breve: 
«Gracios mil por lo entrevista con Breeders. 
Kim Deol me dejo siempre los monos 
hechos un asco. Cualquier oto suyo que 
publiqueis será bien recibido. Se sigue 
esperando olgo de los Toy Dolls, no lo 
olvideis. Y, decidme, por favor, que lo 
franja negro de ahí oríbo, en la portado, 
seguirá siendo negra. Qué bien. Zenkiu 
«Ya me voy, Besitos y a ver si publicos 
olgo sobre ska, ¿vale? Pues eso» 
(X, Murcia) 

¿Besitos? ¡Puoaajj! jAparto esos manos, 
secerdo! 

m CHIMI ASIOL 
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'VIOLENT FEMMES: NEW TIMES 
JAWBOX: SPECIAL SWEETHEART 
VAN MORRISON: A NIGHT IN SAN FRANCISCO 
HOLE: LIVE THROUGH THIS 
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NICK CAVE: LET LOVE IN 
SOUNDGARDEN: SUPERUNKNOWN 
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GREEN DAY: DOOKIE 
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DESDE LOS AÑOS 60/S HASTA LOS 90'S. MAS DE 200 
GRUPOS DE PLENA ACTUALIDAD MUNDIAL LOCALIZADOS 
DESDE AUSTRALIA A ESTADOS UNIDOS Y DESDE ESPAÑA A 
SUECIA. TODOS LOS MESES CIENTOS DE REFERENCIAS EN 
STOCK. SI NECESITAS ESTAR A LA ULTIMA NO TE QUEDES 
ATRAS Y CONTACTA CON NOSOTROS. 


MSOLICITA 
NUESTRO 
SENSACIONAL 
CATALOGO 
GRATUITO!" 


PEDIDOS E INFORMACION: 
10.30 A 14 Y 17 A 20.30 HORAS 


ESCALOFRIOS EN CUATRICOMIA 


póster de una película es el 

sueño de un sueño, y en lo 
que se refiere a películas del 
género fantástico y a sus 
carteles de lanzamiento, este 
argumento puede esgrimirse 
elevado a la décima potencia» 
(Stephen King). 
No seré yo quien desmienta al 
maestro, y menos desde las 
páginas de esta publicación 
cuyos lectores saben muy bien 
que, si el género de terror y 
fantástico ha aportado a la 
historia del cine algunos de sus 
momentos más evocadores y 
escalofriantes -además de ser 
un oblicuo, pero esclarecedor, 
reflejo de la realidad social del 
momento histórico que lo 
encuadra-, sus grafismos 
publicitarios son sin duda 
alguna los más exuberantes y 
memorables de todos cuantos 
haya producido la industria del 
celuloide. Así lo sintió Ronald V. 
Vorst desde muy joven, 
coleccionando toda aquella 
parafernalia que caía en sus 
manos, hasta convertirse en el 
dueño de la tienda 
especializada Hollywood Movie 
Posters, una de las mecas para 
los buscadores de piezas 
incunables y láminas añejas. Su 
colección, que abarca seis 
décadas de producción 
cinematográfica, es el eje 
central de «Idolos Del Cine De 
Terror» (Ediciones B), lujoso 
volumen donde se reproducen a 
todo color más de 500 posters 
clásicos, desde el de «El 
Gabinete Del Dr. Caligari» 
(1919) al de «2001: Una Odisea 
Del Espacio» (1968), pasando 
por todas las versiones de 
Drácula y Frankenstein 


6; una película es un sueño, el 


imaginables, series B y géneros 
adyacentes, producciones 
europeas y japonesas, etc. Tras 
un prólogo de Stephen King, la 
obra se divide por décadas, 


Los mejores 
PÓSTERS 
DE PELÍCULAS 


EDICIONES B 


contando cada una con un texto 
explicatorio firmado por 
especialistas tan reputados 
como Robert Bloch (el autor de 
«Psicosis» recuerda los años 
20), Ray Bradbury (los 30), 
Harlan Ellison (los 40), Peter 
Straub (los 50) y Clive Barker 
(los 60). Forrest Ackerman, el 
padre de los tebeos de terror, 
se encarga del epílogo 
poniendo una disonante nota 
nostálgica con su 
aborrecimiento por todo aquello 
realizado después de 1935. 
¡Que se lo lleven los cenobitas! 
Pues este suntuoso libro es 
buena prueba de que la 
alucinación cromática, en 
carteles y películas, fue en 
aumento durante las siguientes 
décadas. Regálatelo, rata de 
programa doble. 

m DR. RAWK 


STEPHEN 
KING 
Feeuerdos personales de 


Y PETER STRAUB 


ly 
EXCELENTISIMO 
CADAVER 


os Beatles pueden ser más famosos que 

Jesucristo, Dylan puede haber cambiado la 

conciencia de toda una generación... pero 
nadie ha alcanzado el impacto social y la impronta 
mítica que logró Elvis Presley, durante su vida y sobre 
todo después de muerto. Greil Marcus, reputado 
analista de la cultura rock, emprende la búsqueda de 
ese Elvis mitológico, más allá del hombre fisico, que 
ha perdurado en la memoria colectiva de la nación 
americana. «Dead Elvis: A Chronicle Of A Cultural 
Obsession» (Penguln Books) trata de desvelar lo que 
se oculta detrás de esa admiración inconmensurable: 
Elvis como metáfora, como fuerza prometeica, como 
encarnación de una necesidad de cohesión, dando 
identidad a un país sin pasado, tal como hicieron 
Melville, Faulkner o Lincoln. Analizando algunos de 
las docenas de libros que se han ocupado del 
cantante de Tupelo, Marcus intenta sacar a flote al 
verdadero significado del mito, viendo cómo y con 
qué fin ha sido utilizado en esos retratos. El método 
empleado por el autor de esta fascinante obra es el 
de un mosaico caleidoscópico que responda a la 
contradictoria personalidad del personaje, saltando 
de tiempo y de lugar siempre que convenga, 
inventando, recreando o polemizando, para el final 
construir una indagación sobre la misma cultura 
popular americana, que Elvis sintetiza y expande. El 
volumen, además, está magníficamente editado, con 
fabulosas ilustraciones que van desde fotos de 
supuestas apariciones postmortem a pinturas que 
toman a Elvis como sujeto, pasando por los 
impersonators, los comics y demás memorabilia. 

m JOSE BOIX 


HACIENDO MILLAS 


merican Dream Safari es una agencia de 
viajes organizados muy peculiar. Debe 
ser la única, en Estados Unidos, que 
ofrece tours por el vasto territorio USA con 
la particularidad de que todos los coches 
izan en sus viajes son clásicos de la 
del automóvil. La firma utiliza 
modelos sobre todo de «la edad de oro», 
aquellos años en que las fortalezas 
rodantes reinaban en el asfalto. Tiempos 
de aletas puntiagudas, cromados 
relucientes y parachoques monstruosos en 
carros que siempre se recordarán en 
nuestro país como «haigas». Conducir 
distintos modelos de Cadillac (sí, si está el 
maravilloso Eldorado) o un enorme Buick 
Roadmaster por las carreteras de Kansas, 
con alojamiento en los mejores moteles del 
recorrido y durante cuatro días, te puede 
salir por 800 dólares de nada. Claro, que si 
lo tuyo es el despilfarro sin control y las 
emociones fuertes, mejor reserva la ruta 
Desert Southwest: 14 días recorriendo 
Alburquerque, el Gran Cañón, Monument 
Valley y Santa Fé. Por el módico precio de 
2.600 machacantes. Los precios incluyen 
alojamiento, dos comidas diarias, 
transportes hasta la agencia y seguros del 
vehiculo y sus ocupantes. Si no sabías que 
hacer con la pasta éste verano, aquí tienes 
una idea. Y si el presupuesto no te alcanza, 
siempre te queda la opción de alquilar un 
Chevy de los 70 o un birrioso japonés 
último modelo, comer bazofia en los diners, 
dormir en el coche y gastarte el dinero en 
emociones a tu gusto. American Dream 
Safari. PO Box 556, McPherson, Kansas 
67460 USA. 
m ELOY REB 


* Total unsanity 


UNSANE 


EL BRAMIDO 
DE NUEVA YORK 


e cerca los tres miembros de Unsane son lo 

más normal del mundo. Parecen sanos 

estudiantes americanos, paliduchos, con 
sus gorras de béisbol que, salvo algún que.otro tatuaje 


y los rotos de los pantalones, acabaran de llégar ide su 
fiesta de graduación. Puro espejismo, La música que 
hace Unsane desintegra 
Cemento musical lanzado desdelw-azótea del World 
Trade Center 

Sentado en el hall de surdiscográfica española, el 
batería Vinnie Signorelli (ex Swans) explica como se 
unió a Chris Spencer (voz ininteligible y guitarra) y 
Peter Shore (bajo). «Había decidido dejar de trabajar 
con Michael Gira y, por Clint Ruin, conocía Unsane: 
Acababan de perder a Charlie Ondras», Chris y Peter 
sienten y.rien con mordaz ironía cuando se les 
pregunta sobre la pérdida de Ondras; muero a 
consecuencia de una sobredosis hace dos veranos, Oh, 
note oimos bien... No, fue triste porqué éramos muy 
imigos: Yo compartía apartamento con él, dice Chris. 
Unsane existen desde finales de los 80. Grabaron 
singles para los sellos más prestigios (Sub Pop, 
Treehouse, Gliterhouse) y tras un intento abortado de 
lanzar un álbum (con un tipo qué se gastó todo el 
presupuesto en coca, dice la hoja promocional). 
despacharon a gusto su iracunda bilis en el 91 con 
o de inolvidable portada. 

Esa foto está recortada», puntualiza Peter. «Ld imágen 
original mostraba a esé tipoddecapitado sobre la vía del 
tren y varios policias alrededor tomando café, 
hablando entre éllos, como si les importara una mierda 
lo que tenían delante». Una imagen gore (y réal, nada 
de trucos) para prevenir sobré Una músicá no menos 
sofocante. El bulldozer sonoro de Unsane genera 


cualquier adjetivo posible. 


violencia, pulveriza timpanos y convierte la frustración 
en un chiste. Tal como lo expresa Chris, «no puede se 


de otra manera cuando vives en Nueva York. Es una 


ciudad violenta y lo que hacemos es come 


ese entomo salvaje 


Sigamos con el salvajismo. Cc 
Total Destruction» llega el segundo álbum del 


coche con el otro ensangrentado decora la portada 


m el descriptivo tt 


Hemos trabajado con Richard Kern, nos gusta su 
estilo, Peter era el tipo.que se desgarraba li Barganta 
en "Submit To.Me”. Si, tambié 1 mucha 
nte que apatece en la pelíchla,4 ese tipo que se 
depila el pubis, a Lydia, Sonic Youth 


Reacción total 


Spencer canta igual quelo hárta un endemoniado just 


en el momento de ver aparecer un sacérdoté páta 
someterlo a Un exorcismo. «L 
entiende mis letras, Me guste'así, no me importa si la 
gente confunde lo que digo-. En -Body borab+ canta 
sobre la posibilidad de introducir una bomba en el 
despacho oval de la. Casa Blanca. «y también hay 
historietas sobre cosas que ves en la calle, toda ésa 
violencia está retratada en los textos 

Cuesta trabajo creer que semejantes sonidos seán 
wltinacional en Un país tan 
conservador como FE UL, (su sello, Matador, está 
distribuido por Atlantic), Ellos aseguran que nadic se 
mete en lo que hacen y lo constata anunciando que en 
breve sacarán un EP con nuevos temas. 

Cambiando de tema, Peter, tú que fuiste miembro de 
Action Swingers, ¿por qué dedicaron ese tema a 
Courtney Love? «¿Lo hicieron? ¿De verdad? Yo 
abandoné el grupo porque Ned Hayden, el líder, era el 
mayor gilipollas de la ciudad. Todos, Julie Cafritz, Bob 
Ber y yo fuimos paulatinamente mandándole a la 
mierda. Sé que una noche Courtney estaba en un club 
y Ned empezó a cantarle fuck you Courtney!, y ella le 
contestaba fuck you Ned": Pero no tenía ni idea de 

que llegaran a hacer una canción sobre ella 

Pues la hicieron. 


lo sé, casi nadie 


trabajados por un: 


mM RAFA CERVERA 


——————— 


EL PAJARO B0B0 


¡estás de viaje por esos mundos de dios y, justo al 

pasar por la capital francesa, sientes una nostalgia 

imparable por los sonidos que están formando lo que 
hemos dado en llamor la escena española actual, hay un 
medio de aplacar esa morriño sin tener que dar media 
vuelta y volar de regreso tu ciudad notal: El Pinguino es 
un programa radiofónico conducido por Iñaki Valerio, que 
puedes sintonizar los lunes de 9 a 11 de la noche en la 
EFM 88.2 Mhz parisión, y que se ocupa exclusivamente del 
pop-rock español en cualquiera de sus vertientes, del pop 
ol heavy y del punk u la rumbo (quedan excluidos, 
puntualiza el responsable del programa, la música ligera y 
lo tradicional); también, para redondear la coso, se tratan 
temas de cultura juvenil española en general, y el 


RADIOFONICO 


programa está estructurado en dos partes: la primera hora 
se ocupa de novedades y temas de fondo, con algún 
espacio monográfico, mientras la segunda obre los 
micrófonos a la participación de los oyentes, en forma de 
peticiones, consultas o comentarios, Valerio ha desempeña: 
do todo tipo de funciones radiofónicas desde que comenzó 
enel 82 a trabajar en los ondos, y con los cinco años que 
lleva haciendo este programa estaria encantado que te 
pusieses en contacto con él (6 Av. de la Commune de Paris, 
Esc. 3 App 382 94400 Vitry/Seine, Paris) para intercam- 
biar información. Cuando tu podre emigró al extranjero, 
sólo podía oír jotas y muñeiras en radio exterior; ahora tú 
puedes disfrutar también de música de ahora mismo. 

Mm ONDA PERIFERICA 


POLVORIN NIPON 


hay un sello discográfico japonés que merece 

hacerse conocer en Europa es 1+2 Records. No 

sólo a causa de la feroz perseverancia de sus 
instigadores, sino también por lo matadoras que son 
sus producciones. Kunio Yoshiwara, jefe y fundador 
de 1+2 Records comenzó en 1983 tras montar una 
de Jas mejores tiendas de discos def Páls; Bam 
HÓMES Records 
«Cuando/empecé con BarmHomes estaba solos;-dice 
el amigo Kuno. MI objetivo era dar a cónócer al 
pública japonés los grupos que me gustabán. En esta 
epota las tiendas no tenían discos de sellos 
independientes. Al principio Yólos vendía por correo: 
másitarde mi herména comenzó a ayudarme y 
abrimos la tienda en Tokyo/Shiíjuku.... 
Después de haber simpatizado'con sellos como 
Nortof y Crypt, Kunia y su hermana Hiroko deciden 
crear en diciembre 88 su propio sellggítÓn el fin de 
sacar algunos flexidiscos de sus bandas locales 
preferidas. «El primer álbum fue "Don't You Step' 
una recopilación de covers de Carl Perkins tocadas 
por ocho grupos japoneses (Long Gone Daddy O's, 


Los 4() INDESEABLES 


1. HUSKER DU: «Makes No Sense At All» 
2. 1ODD RUNDGREN: 1 Sow The Light» 
3. THE NERVES: «Working Too Hard 
4. NEW CHRIS: «No Way On Eorho 
5. CHUCK BERRY: «You Can't Catch Me» 
6. ALEX CHILTON: «Free Again» 
7. 2210P: clo Grang 
8. SEX MUSEUM: «You» 
9. PIRATES: «Milkcow Blues» 
10. TONY JOE WHITE: «Roosevelt And Ira Lee» 
11. 808 MARLEY: «Soul Rebel» 
12. SKELETONS: «Trans Am» 
13, EDDIE COCHRAN: «Theresa» 
14. RAY CHARLES: «Unchoin My Heart» 
15. THERAPY?: «Going Nowhere» 
16. KORTATU: «Aizkolorio 
17. SQUIRES: «Go Ahead» 
18. BRIAN WILSON: «Love 8 Mercy» 
19. NOMEANSNO: «Machine» 
20. ELIMINATOR JR: «Cutie» 
21, CRAMPS: «Don't Ent Stuff Of The Sidewalks» 
22. DALE HAWKINS: «Suzie Q» 
23. VISCOUNTS: «Harlem Nocturne» 
24. JACKIE WILSON: «You Better Know It» 
25. GEORGE HARRISON: «Miss 0'Dell» 
26. SONNY BURGESS: «Fannie Brown» 
27. TOY DOLLS: «Ernie Had A Hernia» 
28. SCREAMING LORD SUTCH: «Good Golly Miss Molly» 
29. BULLDOG: «Manolita Gomeze 
30. MEGACITY 4: «Disturbed» 
31, JOHNNY WINTER: «Mean Town Blues» 
32. BRUCE SPRINGSTEEN: «Highway Patrolman» 
33. MARTY ROBBINS: «El Paso» 
34. HARD ONS: «Everytime | Do A Fart» 
35. DWIGHT YOAKAM: «Streets OÍ Bakersfield» 
36. NOVA MOB: «Over My Head» 
37. ROGER MCGUINN: «Suddenly Blue» 
38. RITCHIE VALENS: «Donna» 
39. TOM WAITS: «Cold, Cold Ground» 
40. PIXIES: «Debaser» 
lista confeccionado, pasándose a la AFYVE por el forro, 
a portir de los selecciones personales de los siguientes 
ruleros de pro: Happy Girl 8. Friends (sin remite), 
Corburator Blues (Sevilla), Rosano 8: Paco (Valencia), 
Alberto (Orense), Satur (Gijón), Joe Betanzos (Madrid), 
To Chinoo (Bilbao), Rockin” J. Monteserin Le X 
(Murcia) y Quim Feliu (Barcelona). A todos ellos, 
gracias... ' que Santa Barbara os conserve el oido (por 
lo menos el izquierdo). 


O 


Mutant Monster Beach Party, Bloomin' Brothers...) 
Una edición limitada a 1000 copias, ya agotada, que 
voy a editar en CD con 5 temas extras... 

Después de este disco, Kunio y Hiroko se toman un 
año sabático y, en mayo de 1990, Kunio viaja a 
Nueva York. Allí conoce a Tim Warren (Crypt) y a sus 
admirados Devil Dogs y Raunch Hands; pronto 
preparaba recopilaciones de ambos grupos que 
salieron en CD. Y empezaron a llegar a las oficinas 
de 1+2 Records.gintas de grupos en busca de selló) 
Las siguientés producciones fueron «The Life Of 
Rileys de los Á'Bones, un «Best Of» de los Cynics, 
«Seratch Up Some Action» de Jeff Dahl 

Ese mismo año Kunlo:se Rage cantante de dos 
bandas japonesas, Long Gone Dáddy'0's y Bloomin” 
Bros, rockabilly en el más puro estilo de Sn. A 
traves:de Tim Warren conoce a Dave Crider, de 
Estrus Records, y Publican el disco de los Monomen 
«Back To Mono»«Luego siguleron reedicignes en CD. 
de álbumes de Dok, Original Sins, Lazy Cowgírls 

Bum, VacantLot, Young Fresh Fellows; y una 
soberbia recopiláción, «Hodge Podge Barrage From 
Japan Vol.1», co'grupos japoneses además de 
Marble Orchard, Girl Trouble, Fastbacks, Chesterfield 
Kings, Monomen, Young Fresh Fellows y muchos 
más 

Entre las últimas novedades está el primer álbum de 
los Grey Spike, «Sex £ Hate», la nueva sensation 
punkerock de Los Angeles, onda Angry Samoans, Lazy 
Cowgirls y Jeff Dahl. También el álbum de 
Prisonshake, «The Roaring Third»; un fogoso single de 
los A-Bones, «Bamboo R£R+; EPs de los Gamma Men 
(pop-punk de San Diego) y de los 68 Comeback (el 
nuevo grupo Bel legendario Jeff Evans); y el primer 
álbum de uno de mis 

grupos japoneses 
favoritos: Fif 8: The 
Mach lll 

+ FIFI Se THE MACH Ill: 
Cuarteto con una chica 
a la voz: Fifi. Aparecie 
ron en el 91, incluidos 
en la citada recopila 
ción «Hodge Podge». 
Graban en diciembre 
del 92 su primer 
álbum, «Attack The 
Zombies», mezclado 
en Seattle por Scott 
McCaughey. En el 
álbum, además de sus 
fulgurantes temas, 
incluyen versiones de 
Sex Pistols, Kinks. 
¡Son la respuesta 


japonesa a 's! Tan virulentos como las 
Supersnazz, pero más maduros; sonido abrasivo con 
voz femenina. Tienen previsto sacar un EP con Bum y 
grabar con Jeff Dahl, de quien han sido backing band 
(como.American Soul Spiders). 

+ THE REMAINS: Formado en el 91 en Tokyo, este 
trío comenzó tocando rock sencillo. aja: 
Heartbreakers. Pero conociéfan 3 Jefí Dahl y desde 
entonees su música no es la Misma. Empezaron a 
acelerar sus ritmos yá buscar sonidos de guitarra 
mucho más potentes. Hán sacado ya dos singles en 
su proplo sello, limitados a 200 ejemplares y 
“agotados. Un EP debería salif muy pronto en 1+2, y 
más tarde un álbum con 15 Cortes Incluidos sus dos 
primeros singles. 

» LONG GONE DADDY 0'S; De Osaka y ya muy 
¡conocidos entre los fans fóckabilly, un estilo en el 
que destacaron a lo largo de los 80. Los 90 han 
marcado una evolución hacia una mezcla de hillbilly 
rockin' blues y rock'n'roll trash, con un sonido mucho 
más crudo y primitivo. Su primer álbum, «Move To 
Dixie», se vendiómuy bien. Un single, «Married 
woman», acaba de salir en 1+2, y acaban de grabar 
lo que será su segundo álbum. 

Contacto: 1+2 Records, c/o Kunio, 604 Gloria 
Hatsuho-Shinjuku, 7-6-5 Nishi-Shinjuku, Shinjuku-ku, 
Tokyo, Japan. Fax: 03-3361-5169 


mark 


EL ROCK 
DE PROVINCIAS 
TAMBIEN EXISTE 


]: casualidad ha querido que hayan 


coincidido en el tiempo estas dos obras, 
muy diferentes en el resultado final pero 
r intención: dar una visión de la 
evolución del panorama rocanrolero de su 
zona de procedencia. «El Rock En Canarias» 
(Colección Añaza) está escrito por José 
Manuel Pardellas, un tinerfeño joven pero 
curtido en el periodismo musical escrito y 
radiofónico, amén de componente de 
formaciones como Diplomáticos y Kalima. En 
apenas 80 páginas repasa treinta y tantos 
años del rock insular de una manera 
divulgativa, arrancando desde el mito de Los 
Canarios y aterrizando en la más candente 
actualidad. El autor ha realizado un 
espléndido trabajo de documentación, pero 
opta por no ponerse ladrillero y circunscribe 
las informaciones meramente históricas en un 
relato continuado y ameno. Contacto: 
Patronato de Cultura del Ayto. de Santa Cruz 


de Tenerife. Avda. Asuncionistas, s/n. Santa 
Cruz de Tenerife. Parque Cultural Viera y 
Clavijo. 
«Manolo Rock En La Valencia Subterránea 
1980/1990» (edición cutrebook, limitada y 
numerada de las obras y milagros del mayor 
desparramador de líquido amarillo del 
underground valenciano) son las memorias 
(entre arrepentidas y satisfechas) de Manuel 
Aguilar, uno de los más grandes gañanes del 
inframundo rockero del Levante español. 
Agitador, pincha, mánager, promotor, 
programador de salas como la querida 
Gasolinera o el Garage Pachá y tantas otras 
atrocidades más (¡hasta se le descubre en 
este texto como dedicado admirador de la 
poesía!). En la década referida, decir Manolo 
Rock en Valencia era sinónimo de promoción 
del rock local y juerga garantizada, de 
dedic sin límite por sus chicos. No 
importaba si eran valiosisimos diamantes en 
bruto como los primeros Surfin'Bichos o 
randes bluffs tal que Comité Cisne en su 

featasmol segunda etapa o Los Cangrejos. Si 
Manolo andaba de por medio, patilla y gafas 
badijoli en ristre, aquello iba a funcionar 
mientras quedaran pilas. Y este texto es un 
reflejo fidedigno de esa manera de conducirse, 
entrecortado y parcialista pero divertido. 

m MANOLO CARACO 


MAGNAPOP 


REIVINDICADO 
ATHENS 


u debut en 1992, «Magnapop», no alcanzaba a 

reflejar la talla de este cuarteto de Athens. Con 

«Hot Boxing» sí lo han logrado. Ahora es más 
sencillo saber por qué Michael Stipe y Bob Mould son 
fans de Magnapop, un grupo que convierte el pop en 
un proyectil blindado capaz de devolverle la vida 
cerebral incluso a un fan de Sting. Shannon Mulvaney, 
David Macnair, Ruth Morris (Juliana Hatfield le dedicó 
Una canción) y Linda Hopper son los responsables de 
esta fiesta. Esta última nos desveló desde Berlín 
algunas cuestiones sobre Magnapop. 


- ¿Cuál es la historia del grupo? 

Nos conocimos todos a través de arfilgos mutuos en 
el 89 y la banda comenzó a funcionar en marzo del 
90. Nos costó mucho conseguir apoyo en los 
Estados Unidos; Michael Stipe organizó un showcase 
en el New York Music Seminar con nosotros y otras, 
tres bandas de Athens, así qué:ese fue nuestro 
primer gran concierto. Los periodistas que nos viéron 
se sorprendieron los suficiente comgrBára pedimos: 
maquetas y la cosa empezó.a morse. 

- Sin embargo estáis 60 un sello guropeo; 

Tocamos en un festivál, en Bélgica, a finales del 
verano del 91. El cartel era Ímptestonante: Nirvana, 
Sonic Youth, Dinosaur Jr, Srhásfilog Pumpkins, Frank 
Black. Allí nos hicieron una dferta paca grabár un 
disco 
- Teneis un álbum anterior, pero todd'parece indicar 
que «Hot Boxing» es como vuestro verdadero primer 
elepé. 

Sí, eso podría decirse. El anterior estaba hecho con 
maquetas, una de ellas producida por Stipe. 
Anteriormente tuvimos varios falsos comienzos para 
hacer nuestro debut. Lo intentamos con Ted Niceley 
como productor, es conocido por sus trabajos para 


Dischord, pero el material que salió de aquellas 
sesiones'ho fue del todo satisfactorio y sólo 
rescatamos canciones para un EP. De todos modos, 
Ted es un tipo excelente 

- Ahora os produce Bob Mould. 

Es increíble, es un ser tremendamente generoso, 
uno de mis médelos a seguir como persona. Fue él 
mismo" quien nos lo propuso. Lo mejor de él es que 
todo lo convierte siempre en algo positivo. 

* ¿Cómo está ahora el ambiente pop en Athens? 

Ahora ha vuelto todo a la normalidad. Ya ha pasado 
la étapa de saturación que vivió la ciudad, cuando los 
meblos descubrieron -que 4 había un grarí núcleo 
musical degaffóltado Subterrángamente y empézaron 
a plestarlg démasiada atención, Supongo que la 
'Eefle de/Séattle sabrá B qué merréfiero, 

- Háblame tie tu pasó por Oh Ok, la banda que 
Sompartiste.con Eínda Stipe, hermanarde Michael. 

Era cormíg un grupownew waves tefiibleriérite 
divertido, (estuve, con ellos hastá 1984. Después 
estuve irVoluerada é4 varios fráyectos, slempre/de 
otra gente tiástague mesñtro el Eusariito de téner 
mi propio grupo y nació Magriapop, 

mRÁFA CERVERA 


BEN VAUGHN 


SIMPATIQUISIMIO 


ace cinco años nos visitó por primera vez 
con su guitarra bajo el brazo y la armónica 
en el bosillo. En su gira europea de 1994, 


su «banda ha aumentado. El nuevo miembro es 
una caja de rítmos que resulta el complemento 
idóneo para que Ben te haga pasar una noche de 
rock'n'roll divertida (ver crónica en RUTA 96). 
Con los años, no ha perdido un ápice del 
simpatía que nos demostró en su anterior visita 


Entre cerveza y cerveza nos contó lo que sigue. 


- ¿Escuchaste las bandas españolas de los 60 
que te recomendamos en tu gira del 897 

¡Oh, sil Me gustaron Micky y los Tonys, los 
Brineós, los Cheyenes... - ¿Cómo surgió la idea 
del disco instrumental cón Munster? 
-Áñigo me contó que tenía inteniclónes de editar 
un disco de Daniel Jolinston y orale Billy 
Ghildish, en una Serie especial en fórmato 10 
Pulgadas. Me pareció magnifico. Cómentamos 
que podía satar algo mig: Le mandé unas cintas 
que le habían gustado Y él pensó que era una 
buena idea editarlas 
- ¿Grabaste los temas con la intención de 
sacar el disco? 
¿No, no. Eran gfabaciones que, habido 
haciendo durante los últimos añós en mi estudio, 
en casdy Temas que tenía por aflíycasi olvidados. 
Son sesióhes de 1985-86. 
- Se incluyen temas de la banda sonora del 
filme «Favorite Mopar». ¿Todo el soundtrack 
es música tuya? 
=5í. Era una película sobre coches hot-rod, muy 
picos en Estados Unidos. 
- Nos ha extrañado que no focaras ésta 
noche ninguno de ellos: 
- Es muy dificiltocarlos en directo, yo sólo,uón 
una guitarra acústica. La única que tOco del disco, 
es «BúUmBlumper», me gusta haterlad 
- Háblanos de tu single francés. 
Me gusta mucho su sonido, ¿Réál mpvin' Jeásic 
8 una de mis mejores grabaciónés cáseras. L: 
edición en Fñinéia surgió gracias a uno de los 
Componentes de Dum DumBoys. Nós conoela 
MOS hace cinco años, enyfho de sus conciertos 
en Nueva York, Mesprópusiéfón editarlo y estuve 
de acuerdo. 
- ¿Qué música te gusta escuchar? 
- Delo último que he escuchado, lo más sorpren: 
dénte es el LYde DickDale para Mightone Records 
La producción de Scótt Matthews es increíble, Un 
producción fantástia para un gran disco. 
+ ¿Cuáles han sido tus últimos trabajos de 
producción? 


ru aa 


EL CUERVO 


| Cuervo es Raven, Alan Ladd en el film 

«This Gun For Hire», genuina muestra de 

¡cine negro del artesano Frank Tutte 
labrada en 1942 (y ahora estrenada en España, 
en versión original). El Cuervo, Raven, es un 
asesino a sueldo parido por Graham Greene en 
su novela «Una Pistola En Venta» (Plaza 8: 
Janés, 825 ptas). El Cuervo original no se 

al guapo chiquitajo de Alan Ladd. Tenía 

un labio partido que le afeaba, acomplejaba y 
'amargaba, un labio roto que le hacia ser más 
despiadado. El Cuervo ha matado a un ministro 
y los que le tenian que pagar le engañan y 
ponen a la policia tras su pista. Graham Greene 
mezcla en su novela elementos del género 
negro americano con la tradición del suspense 


+ He trabajado con Southern Culture On The 
¡Skids, los canadienses Shadowy Men On A 
Shadowy Planet, Roscoe Gordon 

- Vernard Johnson... 

- ¡Ah, sil Es un magnífico saxofonista, me gusta 
mucho lo que hace. También grabé un LP con 
Charlie Feathers y otro con Arthur Alexander, en 
Nashville. 

- ¿Un disco póstumo? 


No. Lo grabamos un-año antes de que muriera y 

se editó tres meses antes de su triste desaparición 

- ¿Qué fué de Sickidz, tu antigua band: 
Dejaron de existir como grupo. 

- ¿Ba qué consistió mu labor en sl CD Canitni 


ha 


británico, sin dejar de lado su interés por el 
factor humano que motiva a las personas: el 
policía quiere ascender para casarse, su novia 
flirtea con productores teatrales para obtener 
un papel... En un Londres asustado por la 
amenaza de guerra, estos personajes cruzan 
sus destinos hasta lo equivoco y se ven 
involucrados en una trama meramente 
económica de una falta de escrúpulos que deja 
helado al más pintado, Son situaciones que 
superan la comprensión del individuo, porque 
más o menos se entiende que El Cuervo, un 
tipo atormentando desde niño por el que 
Greene sufre el sindrome de Estocolmo, asesine 
sin conocer a la víctima («Hace falta ser un 
hombre para matar», asegura), y otra cosa es 
que plutó-cratas seniles provoquen una guerra 
mundial para que así suban las acciones del 
acero. 

Mm OSCAR CUBILLO 


Years» de Johnny Ot 


Escogí los temas, Disfruté mucho preparando el 
material. Es una selección muy buena de sus 
grabaciones para el sello. Pero, casi prefiero su 
etapa en Dig Records. La época en que hacía «Ali- 
Baba's boogie. 


- ¿Aun crees que los CDs sólo sirven de 
Posavasos, como nos confesaste en tu 
anterior visita? 

De posavasos. 
dicho eso, pero sí, es una buena idea (lo calcula 
con el tamaño de la botella de ce: 
sujeta). 


no, bueno, no recuerdo haber 


eza que 


FANZINOSIS 


ce un par de meses, con el rollo de que se les habia 
extraviado una papela de gramo (que seguramente se 
habian esnifoo sin enterarse, los muy conallos), Elmer 
Skelter y el Dr. Ravk estuvieron hurgondo en mi mesa, con la 
malo pota de que se extrovió el Fonzinosis. Empezemos pues 
por repescorlo, aunque hayan pasado muchos lunas (los 
fonzinerosos afectados nos perdonaran). 
«The Beotles Garden (Apdo. 7250, 50080 Zaragoza, 400 
plos. pora no suscritos) continúa su impecable marcho con el n' 
3, donde repason detalle a detalle el disco «A Hard's Doy Night» 
e informon sobre lo gira mundial 93 de McCorney, lo 
discografia completa de Lennon, personajes adyacentes como 
Meil Aspinoll y Mal Evons, reproducen un curioso artículo de Life 
y ofrecen oras golosinas para moníatos delos de Liverpool. + 
Waka Boby (c/ Ochogavia 38, 5* A, 28039 Madrid, 250 ptos) 
tombién sigue fiel o su filosofía «sólo entrevistas- con creciente 
seguridad, ocupándose en esta ocasión de Devil Dogs, Hard Ons, 
Meanies, Babes In Toyland, Supersnozz, Lyres, Grotus, Ron 
Asheton (2* porte), Elementos y otros. Menos pulido pero igual 
de voluntarioso es + Cosas Necesarios (Jesús M. Gimeno 
Rosales, c/ Vera de Bidosoo 4, 8* D, 20300 Irún, Guipuzkoo, 
200 ptos por giro): del festival de cine de San Sebastián a la 
semono de terror de la mismo localidad, pasando por 
cuentecills, viajes por el monga japonés, entrevista a Terry 4 y 
perfil de The Petols, todo un tonto cutrecillo en cuanto u 
moquetación pero aceptable en cuanto a sentimiento. + Las 
Perdices Vuelan Solas (Macoreno Rodriguez de Llano, Avdo. 
Donostiarra 12, 8*-1*, 28027 Madrid) ed ico fanzine 
hippy-progresivo que un servidor conoce, lo cual tiene mucho 
mérito, y más si se hoce con el sentido del humor con que lo 
reolizo su responsable: Malcolm Scarpa, The Petals, rash 
iñol, Ommino Opero, Boris 8: His Bolshie Balalaiko, John 
llon de Steppes, Open Mind y otros abanderados del cuelgue 
rock más melenudo, odemás de reseñas de maquetas, fanzines 
y radios, hecho con un aire como doméstico y la mor de 


CUSTOM SHOW INTERNACIONAL DE BARCELONA 


Vi las 


bas de 


'as riptease 


Artista invitado: BARRAGÁN, 
Es 


simpático. + Cool Street (Daniel Llabres Salinas, Apdo 4026, 
46080 Valencia, 350 ptos por giro) no es una publicación 
enteromente nuevo, puesto que incorpora el ya conocido Onda 
Jomaico, ampliando asi sus horizontes: si en las páginas 
especificamente ocupados por este último nos hablon de Lourel 
Aitkens, el ska como baile, las chicos de portodo, discos Trojan, 
jerga rosto, ele, en el resto se ocupan de lo blueswoman Sugar 
Pie DeSonto y de las bandas valencianos de rhyihm'1'blues The 
Goldfíngers y Dr. Porty 8. The Midnight Movers, además de 
recuerdos para Sam Cooke y la serie Los Vengador 
muy recomendable pora fanáticos de la black music. + Pitxulina 
(Avda. President Companys 262, 08915 Badalona Barcelona, 
100 ptos.) no es propiamente un zine musical, aunque comenta 
conciertos de Texos y Gutterball: lo suyo es el cutrerío feliz y el 
cachondeo generalizado, seo en formo de cómic chungo o de 
relatos sobre Julián Logo. + De Kastellá (Apdo. 139, 12080 
Castellón, gratuito) podemos decir lo mismo pero quitando lo de 
cutre: ya en su n' 27, incorporan poemas, cilas literarios, 
filotelio, cuentos, reflexiones varias y cortelera cultural, todo 
bostante cuidado en su presentación. 

Y pora acabar, la perla para fanáticos: si bebes los vientos por 
Jeff Dahl, no debes perderte + Welcome To The Dahlhaus!!! 
(Ultra-Underground, P.O. Box 1867, Cove Creek, AZ, 85331 
USA), el pequeño opúsculo que el mismo pergeña sobre sus 
gustos musicales y literarios, sus filias y fobias, su top ten del 
momento y ofros comentarios y proyectos contados por su propia 
mono, agrupado el conjunto bajo el lema «punk ain't dead». Yo 
lo sabes, barando, a hacerse con estos zines. 

Y ohora demos paso a los últimas novedades. .. + Fuck OH 
(No-Zine) (Autogestión y Des-conexión, Apdo 205, 03500 
Benidorm, Alicante) se merecen lodo el respeto por seguir 
pergeñando estos cuadernillos plagados de textos elucubrantes, 
vorduos esfuerzos por olconzar uno expresión personal en el 
terreno de lo íntimo y de lo sociol. + Cool City (Poblo Martinez 
Polomores, c/Francisco Vázquez Coronado 12, 41007 Sevillo, 
175 plas) se estrena en similares coordenadas con su n'* 0, con 
uno maquetación despejado y funcional que distribuye con 
soltura uno serie de escritos sin título y sin firma en torno a todo 
tipo de lemas. + 
Quatermass (Josu Olano, 
«/Lorramendi 3, 4* 48940 
Levio, Vizoya; giro de 400 
pios ol Apdo 5100, 48009 
Bilbao) se consolida en el n* 
1 como un excelente zine 
especializado en terror, 
fontosía y derivados, cuyo 
plato fuerte en esta ocasión 
en Uno entrevista a Vincent 
Price reolizada por Joe 
Donte, sin olvidar cosas tan 
interesantes como los, 
reseñas de los festivales de 
San Sebastión y Bilbao, 
homenaje Paul Naschy en la 
Filmoteca, dossier «Ploneta 
de los Simios», bandas 
sonoras del terror, top ten 
gore.... odo en 108 páginas 
perfectamente presentados. 
+ Mondo Brutto (Avdo. de 
los Toreros 24, 3* F, 28028 
Madrid, no consta precio) 
llega asu n* 2 como una 
obulladisimo entrega que 
engloba enjundiosos 
informes sobre series de TV 
de los 60, cino alemán 


js 
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Organiza: 
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Apertura Inscr por la tarde 


CONCENTRACIÓN ABIERTA A TODO TIPO DE MOTOS 


mudo, recopilatorios new 
wove, músico chiclé, Fu 
Manchú, pop cutre español, 
Gicciolino, entrevista a Juan 
de Pablos y, agúrrense, una 
muy extensa conversación 
con el inefable Nacho Canut 
(Pegamoides, Dinarama, 
Fangorio), alma inenarrable 
de la Movido Madrileño que 
'omenaza con volver. + La 
Hierba Roja (Bel Ami 
Ediciones, Apdo. 48043, 
28080 Madrid) nos llega con 


cierto retraso -está fechado a finales del 91, pero la recuperación 
de este pulido manojo de comics entre lo gore y lo intelectual se 
justfica con sendos hojas adjuntos y monográficos, reción paridos 
y dedicados respectivamente a los Grupos Mal Gusto y Tocadiscos 
Humano (la revistilla cuesta 200 ptas, y cada hoja un par de 
sellos de 28 ptos). + Monográfico (Apdo. 3003, 09080 Burgos, 
300 ptos, 1000 ptos cuatro números) no dejo de sorprender con 
su elegante y profesional presentación, yo en el n* 23 de este 
cuadernillo cultural que mezclo comics descachorrantes -Azagro, 
Entrialgo, Rabo, Colpurnio, Martín y muchos otros- con textos 
sugestivos y desintibidos -Luon Mart, Zonoh, Loriga, Wily- y un 
sinfin de pequeños anuncios que financian con inusitada 
prestancia estética esta atractiva uventuro. 

Pasando yo a los fanzines puramente musicales, y comenzando 
por los más indies, tenemos hoy el n* 7 de + Soy Tan Feliz Que 
Me Cortaría Los Venas (Gonzalo Novoo, Avda. Sontiago 67, 
5'D, 32001 Orense, 350 ptos en sellos), donde conviven Steve 
Viyno, Blue Aeroplanes, Suede, Charlatons, Eos Village, Orchids, 
Smiths y Los Explotaron, en textos breves y acompañados por la 
tradicional cossette con temas live de los mencionados. + 
Miracles For Sale (Apdo. 88000, 08080 Barcelona, 200 ptas) 
tombién se ocupa en su n'3 de Morrissey y Charlatons, aunque 
tiene un hueco paro Iggy Pop, Belo Lugosi, ls españoles Le Mons 
y 24H y oíticos de cine de los películos «Azul» y <Mi Obsesión 
Por Helena». + Neurastenia (Oscar Parcero Oubiña, Ria Nova 
de Abaixo 17-A, 6* B, 15706 Santiago de Compostelo, La Coruña, 
250 plas por giro postal) insiste en que no es solo un modzine, y 
para probarlo mezclo con tino o Flechazos y David Jones (los 
primeros tiempos del comaleónico Bowie) con Dylan, Roxy Music, 
Byrds y la mitico poli «Planeta Prohibido». En el terreno de los 
zines personalizados, tenemos + Hot Stuff (Plozo de Galicia 
2,41, 15350 Cedeira, A Coruña) breve opúsculo órgano del Os 
Maruxa Fun Fan Club, con su tercera maqueta comentado paso a 
poso, un paseo por su grupo paralelo Biolentos y un Top 20 de 
sus conciones favoritos. + El Truco Juvenil (Apdo 4200, 41080 
Sevillo, 500 ptos con tinto) es lo manero que hon elegido los 
sevillanos Helio para hablar por si mismos, un primer número 
integramente dedicado a lo New Wave, donde los músicos ejercen 
de críticos y se adjunta uno actuación compuesta totalmente por 
versiones de bandas de aquella ápoco, todo lo cual conformo una 
interesonte iniciativa que serio bonito ver ampliada. El contenido 
del n* 0 de + Bajo El Kaos (Miguel Pérez, c/Alta 15, 29 320 
Compillos, Málogo; 300 ptos más gastos), aunque amateur, es 
bastante ecléctico e interesante, dóndole un achuchón al 
últimamente dormido panorama andaluz: atención a bandas 
locales (D.D.T., Soto Migoo, Kubata Pestoso, Imposibles), 
Tombién dossiers sobre Lo Bundo Trapero, Hari Wetterstein, 
Velvet Underground, Amphetamine Reptile, Jane's Addiction y 
Peor Jam. Se acompaña de K7. 

Para al final, los más duros. + Hardkorian Blues (c/Romero 
Donallo 19, 1*1zq, 15706 Santiago de Compostela, La Coruña, 
300 plos o 500 si se pide con el n* anterior) lega o su tercer y 
último número, confeccionado a base de entrevistas a Poppins, 
Moderados, Andanado 7, Vivoras, Del Hoyo, D.0.A., Lunachicks y 
el sello costellonense No Tomorrow y sus máximos representantes 
Shock Treatment, más los preceptivos discos, maquetas, fanzines, 
cine, ele; uno lástimo su desaparición. + AZ=15 (c/Regimiento 
Toledo 9, 49011 Zamora, gratis) cede los páginas de su n' 8 o El 
Legado, Plotero Y Tú, el retorno de Fallen Idols, Australian 
Blonde, Poppins, Long Spiral Dreamin', Kueskos y un recuerdo a 
Johnny Thunders, con textos breves e impreso es uno especie de 
papel reciclado. + Gio (c/Tras Iglesia 1, 03158 Catral, Alicante, 
150 plus en sellos) sigue siendo, en su * 2, un periódico doblado 
y sin gropar que trata con desporpojo la cara más rounchy del rock 
snocional: Vivoras, Pleasure Fuckers, comics potipatuprimo, crónicos 
del 1* Concierto de Promoción de Grupos Pop-Rock por ellos 
propiciado y hasta un repaso a la vuelto de lo mítica Velvet en 
directo. + Harlem (Igor Cubillo Egaña, c/Bizkaia 3, 3* E, 48940 
Leioo, Vizcaya, 175 ptos) es sin duda uno de los mejores y más 
'fianzados zines en esta lineo, y en el n* 5 viene corgodito de 
bandas como Nuevo Cotecismo Católico, Los Clavos, Los Del Hoyo, 
Lo Trapero, Kochus Jack, Pribota Idaho, R.C. Druids, Elementos, The 
Crópitos, Lobos Negros, Buges y Rotos -en el aportado nacional- y 
Supersuckers, Screomfeeders, Wokes y Screaming Tribesmen -en el 
internacional-; todo en entrevistas de primera mano y con 
personalidad. 


m PADRE COULDINA 
—_—_ 


SUB-POP '94 


a se anuncia que Chicago es la nueva 

rock city, pero a Seattle siguen 

llegando cazatalentos en busca del 
grupo con credenciales underground que 
compañía discográfica necesita para poder pariipar 
del fabuloso negocio del rock-alternativo-qué- 
también- es-popular. Gracias a Nirvana no é$ un 
contrasentido. Aunque para Br ¡vitt, résponsa- 
ble de Sub-Pop junto a Jonathan Poneman, el asunto 
es un tanto mosque 


“ante 


- ¿Crees que el fenómeno grunge se habría 
dado de no haber existido Sub-Pop? 
-Me parece que no, A pesar de que esencialmente lo 
que hicimos fue tomar una tradición ya existente del 
RKR, encarnada, por ejemplo, en los Wipers, y meterla 
en un envoltorio bonito para que la gente la entendiera, 
- ¿Cuál fue el origen del término grunge? 
Originalmente ví la palabra en un fanzine llamado 
¡way From The Pulsebeat. En una crítica del primer 
disco que sacamos, de Green River, usaban la 
expresión «New York grunge». Pensamos que 
funcionaba y utilizamos la palabra para promocionar 
a nuestros grupos. Se podría decir que la palabra 
ndaba Nontando por ahí y nosotros la adoptamos 
como una consigna de mercadotecnia irritante. 
- ¿Establecerías algún paralelismo con el punk 
del 777 

Si, creo que en ambos casos se produjo un estallido 
de RR en un momento de gran agitación, Pero 
entonces las grandes compañías discográficas y los 
hancos se meten en medio, lo compran todo y la 
situación vuelve a ser segura para ellos, esto es lo 
que está sucediendo ahora misme 
repetirse cuando hay grupos que no pueden sacar 
dinero de las majors ni de los bancos y los envía 
garete y estalla todo otra vez. En los próximos tres 
años tiene que producirse una nueva explosión de 
grupos querestán hartos del gran negocio en que se 
ha convenido el rock llamado alternativo, 
- ¿Cómo te explicas el éxito masivo de una 
banda agresiva y contestataria como Nirvana? 
- Como en otros muchas € 
estuvieron en el lugar adecuado en el momento 
oportuno. Captaron el estado de ánimo que te 
público norteamericano a principios de los 90, La 
juventud estaba furiosa porque no había trabajo ni 
oportunidades. Nirvana supieron expresar la rabia de 


1 ciclo vuelve a 


al 


sos de la cultura pop, 


Unque parezca increíble, en el Reino Unido ya 
tenían cantantes y grupos musicales antes de 
la llegada de los cuatro chicos más famosos 
de Liverpool. Lo que ocurrió después del éxito de los 
Beatles es del dominio popular, pero la historia del 
rock'n'roll pre:beat en las Islas Británicas no es un 
tema demasiado conocido. Para remediar esa taguna 
cultural al bueno de Dave McAleer:se,le ocurrió 
escribir un libro, «Hit'Parade Heroes» (editorial 
Hamlyn). 

Alo largo de sus 160 páginas irás conociendo la 
escena británica de principios de los: 50, la Negada 
de los primeros rockers ingleses (Billy Fury, Cliff 
Richard, Marty Wilde, Terry Dene, Tomy Steele, 
Vince Taylor, Johnny Kidd), los intérpretes más 
excéntricos (Wes Willie Harris Y Screamin' Lord 
Sutch), la locura del skiffle, las modas,y bailes 
reflejados en el mundo del ciñe. Y tomo no, todos 
esos Personajes que te vienen a la cábeza al pensar 
en aquellos años (Shadows-Jet Harris, Chris Barber, 
Tomados, George Martin, Joe Meek, Adam Faith, 
John Leyton, Mike Berry, Johri Barry.) que tanta 


ese momento, Ahora en Estados Unidos estamos 
saliendo de la depresión, y debidgal exito de 
bandas comé Nirvana la gente se'ha dado etienta de 
que hay un montón de dinero lbtando alrededárde 
la música, piensan que pueden Convertirse en roék- 
stars. Hace dino años esto era impensable, y 148! 
grupos tocaban sólo para descafár su ira; ahora lo 
hacen por dinero, 

- Tú conocías bién a Kurt Cobain. ¿Pensabas 
que podía acabar suicidándose? 

- Era Una persona muy inestable, con tendencia a la 
depresión, pero no lo esperaba. Ha sido un shock. 
tremendo. Espero que descanse en paz, es todo lo 
que tengo que decir al respecto. 

- Cuando grababan para Sub-Pop, ¿Íntuiste que 
Nirvana llegarían a ser tan grandes? 

- Si, la verdad es que sí, aunque estójes muy fácil 
decirlo ntes dé que grabaran 
«Bleachr, lo asombroso de Nirvana era gr 
variedad de gente que atraían a sus concienós 
Gustaban a gente que nunca iba a conciertos de 


¡EL GRAN FOLLON! 


ora. Pero, incluso 


en una por ver quién 

era el más pintas. Pero basta de hablar en. 

pretérito, tras 

sigue subsistiendo en con ES 
inación. Y 


Pudo disparas de ciclos o 


O di prefieras su 
[eto A AT 


M CUBILLO BROTHER JR. 


EL REINO DEL BEAT 


Influencia tuvieron en lo que llegó 
después. El repaso biográfico de los 
protagonistas resulta un tanto superficial, 
pero la maquetación y las fotos inéditas contrarres 
tan este detalle negativo, 

El mismo problema te encontrarás en «Beatboom!» 
algo parecido a una segunda parte del anterior y con 
el mismo autor firmando los textos. Sólo que aquí se 
hace más agudo, dada la importancia histórica de los 
grupos. No es lo mismo dedicarle unas páginas a 
Cliff Richard, por muy bueno que te parezca, que 
merendarse la década más prolífica del pop inglés en 
un breve repaso. Vuelve a destacar el material 
fotográfico y están la plana mayor del Liverpool 
'Sound y el Mersey Beat, Ids chicos malos del 
rhytin'n'blues, los ártífices del movimiento mod, las 
sixtiesgirls y los culpables del sonido chiclé, El Sr. 
McÁleer nos dá con sus dos libros, una de cal y otra 
de arena, Todo lo que tiene de novedoso el primero, 
por cubrir un terreno Con,el que pocos se han 
'atrevido,/Se pierde en «Beatboom!», por estar 
demasiado trillado el tema que se trata. El precio de 
cada/uno en España ronda las 3200 ptas: si los 
pillas en Grán Bretaña valen 11 libras. 

mM ELOY RELB 


punkfóck ni de bandas de lv escena independiente 
Me venían tipos totalmente enloquecidos y me 
desian que Nirvana iban a ser los próximos E 
Sús congjertos tenían una magia indescriptible 
afectabá al público inmediatamente y de una 
manera Increíble. 

- ¿Se puede hablar de un antes y un después de 
Nirvana? 

-Si. Antes de Nirvana el mainstream y el 
underground musicales estaban claramente 
definidaspahora está todo muy difuminado, A raíz 
del.éxito de «Nevermind, las grandes discográl 
empezaron a competir por un mercado que ha 
entonces había perfénecido a los sellós independien* 

1es. El resultado es que el underground se há 
profesionalizado y se ha vuelto más aburrido, 

Aunque timbién es ciertoqUe algunos Brupos 

buenos han conseguido más popularidad, poro que 

el mainstream se ha vuelto más interesante. Con la 
prensa ha ocurrido lo mismo, las revistas como. 
Rolling Stone no quieren pk 
Nirvana y están comiénd 
algunos fanzines. 

- Los nuevos grupos del catálogo Sub-Pop dan a 
entender que para vosotros ha finalizado la era 
grunge. 

Al principio queríamos ser algo así como la Tamla 
Motown del punk-rock, nos centráb; 
escena concreta. Ahora nuestra 
grupos con personalidad, que teny 
identidad. No somos parte de la escena grunge. Nos 
gustaría ser la nues 
la Rough Trade de finales de los 70 y principios de 
los 80, con bandas como Stiff Lítle Fingers, Cabaret 
Voltaire, Augustus Pablo o los Plastics japoneses? 
Tenían un catálogo muy amplio de artistas muy 
diversos y todos eran tratados individualmente. Esa 


iderse a los próximos 


«e el espacio natural de 


mos en una 


intención es fichar 


su propia 


a Rough Trade. ¿Te acuerdas de 


es la dirección que hemos tomado, , 
- ¿Cuáles son los fichajes recientes de Sub-Pop 
que te parecen más interesantes? 

Hay una banda, Sunny Day Real State, que está 
consiguiendo el mismo tipo de reverencia por parte 
del público, pero sólo de un determinado tipo de 
público, que habia en los primeros conciertos de 
Nirvana, Probablemente tienen más que ver con el 
sello Dischord, con la escuela Fugazi, que con lo que 
se espera de nosotros. Son un grupo de lo que en 
Washington D.C. llaman emocore; muy emotivos, 
sinceros, genuinos. También están Jale, un grupo 
formado por cuatro chicas de Nuev 
Canadá, cuyo primer single ha sido single de la 
semana en Melody Maker. Me parece que van a 
funcionar muy bien en Inglaterra. Hacen RER 
femenino con mucha armonía, las cuatro cantan con 
perfecta afinación. Consiguen un sonido cálido que 
puede resultar atractivo a distintos tipos de gente. 


m RAMON VENDRELL 


A” 


e Kiko Anorexix, 


THE PLEASURE FUCKERS 


WEIGHT 
WATCHERS INFERNO 


or fin está en la calle el cuarto álbum 

de los Pleasure Fuckers, «Ripped To 

The Tits» (un título que, a pesar de las 
apariencias, no tiene nada que ver con los 
sugerentes atributos femeninos: se trata de una 


expresión en slang cuya traducción al castellano 
vendría a ser «borracho como una cuba»), cuya 
aparición se ha visto retrasada por la negativa de 
Crypta editarlo a última hora. Finalmente, el 
disco ha sido publicado por Roto Records, un 
nuevo sello creado al alimón por Triquinoise y 
Running Circle, que los Fuckers se han enca 
de inaugurar. De éstas y otras cuestiones 
hablamos con su orondo vocalista, Kike Turmix 
mientras damos buena cuenta de unas rondas de 


gado 


cerveza 


- ¿Por qué no ha salido este disco con Crypt? 
Pues no lo sé muy bien. Al parecer, el coste de 

la grabación les pareció excesivo, porque están 

acostumbrados a editar discos de muy bajo 

presupuesto, pero yo creo que también debió de 

Tim Warren cierto 

ramos utilizado esta 


influir en la decisión de 


resquemor porque no hubj 
vez los servicios del productor de la casa, Mike 
Mariconda 

- ¿Y por qué prescindisteis de él? 

Nuestra etapa con Mike Mariconda estaba 
agotada. Con él ya habíamos llegado hasta donde 
teníamos que llegar, no podíamos ir más allá 
Había que buscar otro sonido, y llegar a un 
público más amplio. Al principio pensamos en 
Kurt Bloch pero, después de varios intentos, fue 
imposible encontrar fechas en su agenda, por lo 
que recurrimos a lain Burgess, un reputado. 
productor que lleva casí veinte años trabajando 
con grupos de nuestra onda, como Ministry, Bi; 
Bluck, 1 
F 
en el sonido crudo y potente de la banda, de 
manera que en el disco suena todo muy fuerte 


s. Poison Idea, los Thugs o Megacity 


1, Lain ha conseguido introducir cierto orden 


incluidas las guitarras, pero a la vez se oye muy 
bien todo y hay mucha más melodía que en los 


discos anteriores. 


FREDDIE FINGERS LEE 


EL HOIVIBRE 
DEL PIANO 


eguramente no le llega a la suela de los zapatos 

a Jerry Lee Lewis, pero es toda una institución 

dentro del rockabilly británico. Carne de pubs y 
locales reducidos con actuación cada noche, Freddle 
Fingers Lee ha actuado (la actuación número 
tropecientos mil) en Barcelona haciendo un repaso a 
clásicos del rock'n'roll («Whola lotta shakin'», «Be bop a 


vacaciones? Pues haz tu mochila, coge 


¿ tu tienda de campaña y pon rumbo 
hacia Tarragona. Una vez llegado a esta 
provincia pon rumbo a L'Ampolla y una 
vez alli dirígete a Dalton City. ¿Que coño 
será eso?, te preguntarás, pues sencillo: es 
un poblado tipico del Far West, al mismo 

iempo que un estupendo camping, 

sado en la montaña y a escasos 
kilómetros de la playa. Alli disfrutarás 
como un cerdo, pues a parte de los 
deliciosos papeos que podrás degustar en 
el Saloon, el camping se pone a tope de 
motoras y roqueros de toda Europa. Y sus 
dueños, Werner y Esther, organizan un 
estupendo festival anual de Country y 
Rock 8 Roll, que este año se hará en 
septiembre, concretamente los días 2, 3 y 
4. Y no creas que es un festivalucho, no; 
mósicos y bandas de primera fila, 
europeos y americanos, suelen ser los 
protagonistas de estos eventos. Para 
cualquier información dirigiros a: Werner 
Barenfaller, Ctra. N-340 Km. 1094, 
L'Ampolla, Tarragona. T: (977) 47.02.65. 

m ERNESTO BARBA 


Todavia no has planeado tus 


Iula», «C'mon everybody», «Forty days», «Bye bye Johnny») 
y tradicionales («Midnight special», «Old black Joe 
Drinkin' wine spó-dee-0-dee») en un concierto que no ha 
pasado de anecdótico. Después, Freddie, brandy en la 
mano y sin parche en el ojo, contesta a mis preguntas: 


- Creo que hay cierta historia acerca de tu nombre. 

Fue un puro accidente,.Guañdo yo era un chaval, estaba 
tocando con Screaming Lord Sutch y éste buscaba un 
nombre pará mi, así que pensó en Pumpin' Jelly Lee, 
porque era un planista rocanrolero, ya sabes. Pero cuando 
salió en la prensa apareció por error como Freddie Fingers 
Lee y Lord Sutch me dijo; «Este nombre es mejor, 
consérvalo», Fue Un hecho fortuito 
-Has actuado con mucha frecuencia en España. 

Es un país muy bonito. Yo vengo por aquí de vacaciones. 
Me gusta Mallorca y Menorca. También la Costa Brava 
donde el verano pasado estuve veraneando con mi hijo. 

- ¿Cuántos discos has grabado? 

No tengo nl idea. Muchísimos. El último ha salido en 
Goffin' Records (sello rockabilly finlandés; ver RUTA 15) 
pero ahora tengo mi propio sello discográfico llamado 
Boogle Boy Records. 

- Cuando empezó tu carrera musical, ¿cuáles eran sus 
idolos? 

Mi carrera empezó cuando tenía doce años. Comencé 
tocando la guitarra... En aquella época no había guitar 
heroes, no había nada, sólo big bands y cantantes de 
country. YO solía tocar como ellos; como los cowboys. En 
Inglaterra teníamos a Lonnle Donegan al cual solía 
escuchar muy a menudo. Me dije «esto es para ml», y 
empecé a tocar a la manera de Lonnie Donegan. Luego 
vinieron Chuck Berry, Eddie Cochran, Jerry Lee y el 
rock'n'roll cambió mi vida. Fue Jerry Lee quien me animó 
a ser pianista. 

- ¿Cuánto tiempo estuviste con Screaming Lord Sutch? 

Fue por épocas. La primera, tocaba la guitarra rítmica y 
estuve un mes con él. La segunda vez, un año, y la 
tercera, tres meses. Esto último fue en 1967, Después 
'me marché. Fue, sin embargo, una experiencia inolvida 
ble, pues Lord Sutch está como una cabra. Una vez quiso 
presentarse para primer mínistro. Cuando estaba con él, 
tenía de guitarrista a Ritchie Blackmore de Deep Purple 


- ¿Cómo se te ocurrió grabar el Fuera de 
combate» de Perico Fernández? 


- Quería grabar una canción en castellano 
porque es un truco que funciona muy bien en el 
extranjero dentro del panorama independiente 
Por otro lado, yo sigo en mis trece de que no 
compongo en castellano, así que había que hacer 
una versión de un tema qué no fuera ni demast 
do moderno ni demasiado desconocido, 
queríamos rescatar un ral que fuera 
mínimamente comercial o llamativo en este país 


Fuera de combate» era una gran canción, y 
cumplía los requisitos que estábamos buscando 


- Supongo que habréis compartido más de 


una juerga con los Supersuckers, ¿no? 
Sí, pero yo ya había estado de copas con ellos 
cuando vinieron el año pasado, así que ya nos 
conocían en ese sentido. Con los Supersuckers 
nos unen muchas cosas, tocar juntos es algo que 
se imponía, y que hemos podido llevara cabo er 
estos dos conciertos. Ahora estamos pensando en 
sacar un single compartido con ellos 


m JOSE LUIS FUENTES 


SoncGBooK 


«SPIDER AND l» 
(Brian Eno, «Before And After Science», LP, 77) 


Spider and sit watching the sky 
On a world without sound 

We knit a web to cotch one tiny fly 
For our world without sound 

We sleep in the mornings 

We dream of a ship that soils away 
A thousand miles away. Ml 


«LA ARAÑA Y YO» 


Lo oraña y yo nos sentomos o mirar el ielo 
En un mundo sin sonido 

Tejemos una tela donde caiga una mosca 
Para nuestro mundo sin sonido 

Dormimos por los mañanos 

Soñamos con un barco que se va 

Mil millas lejos. mu 


A Áá ——————_ 


También estuvo:con él Jimmy Page. Con él han estado 
los mejores guitarristas de Inglaterra. 

- ¿Cuántas canciones has compuesto para otros grupos 
o cantantes? 

La primera vez fue para Tom Jones, en los 60. Después 
para Charlle Grayce y también para Carl Mann. La última 
que he compuesto ha sido para el último CD delos 
Comets que ha aparecido este mes en Alemania. 

- ¿Qué te ocurrló en el ojo? 

Fue en una pelea con otro chico. Ocurrió cuando tenía 
diecisiete años. 
+Eras amigo de Vince Taylor, ¿Cómo era? 

Le conoci cuando los dos éramos muy jóvenes. Creo 
Que ue en 1962. Nació en Inglaterra pero se fue 
a Estados Unidos. Despues de su regreso se fue a 
Francia y luego a Suiza. Murió hace tres años. Era un 
gran rocker. Realmente frenético. Cuando estaba en el 
escenario, la gente se volvía loca. Le amaba como a Un 
hermano. 

- ¿QUÉ es el rock'n'roll para ti? 

Mi vida. Toda mi vida. Cuando la gente grita o corea 
mis canciones, eso me hace verdaderamente feliz. Es 
muy Importante para ml que la audiencia me acompañe 
en mis interpretaciones, como ha ocurrido esta noche 
aquí, en la Bolte. Ellos son felices y yo también. 

m ALBERT BENACH 


oy a empezar por ganarme la 

inmediota antipatia de un 

considerable puñado de lectores 
puristos... Bueno, no me importo, Verás, 
voy a reivindicar ciertos cachorros 
electrónicos dedicados o la propagación de 
ondos sonoras; si, efectivamente, hablo de 
sintetizadores y, en concreto, de uno muy 
especiol que, dado el continuo ovance de lo 
tecnología, hoy podría muy bien estor 
cómodomente emplazado en los vitrinos de 
uno anticuario. Se trato de un estrafolario 
Oporotejo de corácter analógico -¿qué coño 
significa digitol?- especialmente dotado para 
producir sin descanso ruidos ondulantes de 
ondor por coso, un trasto encantador que 
desde hoce años responde por el enigmático 
y bello nombre de MS-20 (Korg) 
No creos que está es una reivindicación 
grotuita o caprichosa. Hablar de 
sintetizadores en un ortículo dedicado o una 
bando como Ultravox! (sí, está bien escrito, 
lo admiración final no desaparecería del 
nombre hosto el tercer LP) tiene todo el 
sentido y la lógica del mundo. Prosigamos. 
El M45-20 se distanciobo de otros 
sintetizadores de finales de los 70 tonto en 
lo económico (ero infinitamente más 
borato) como en lo estético (mucho más 
bonito, color negro, lleno de entrados de 
jock y aporatosos cobleados...; tenía pinta 
A estar sacado del laboratorio de olgún 
científico chiflado). Era un sintetizador de 
toller; no, mejor dicho, era un sintetizador 
de goroge. El hijo bastardo -y punky- de lo 
conservadora fomialía electrónico: mientros 
el MiniMoog y los ARP parecíon estar unidos 
sentimentalmente ol bostezo diorreico del 
rock sinfónico y el jozz-rock, nuestro querido 
MS-20 parecía incitor más bien o lo 
experimentación subversiva en estado bruto, 
ol chogáselo usted mismo» (el ruido, cloro) 
en lo más puro esencia punk. En mi coso, de 
formo inconsciente, siempre lo relacioné con 
bandos como Residents, Pere Ubu, Devo, 
Suicide, Mogozine... o, coro, los primeros 
Ulttovox! (independientemente de que 
utilizaron o no este modelo de sintetizador 
de hecho, no recuerdo que modelo usabo 
Billy Curie, teclados de Ultrovox!). Grupos 
todos ellos que irrumpieron u mediados de 
los 70 implicándose en mayor o menor 
medido en lo puesta de lorgo del punk, en 
su foceto siempre más novedoso. Hijos de 
Brion Eno, Roxy Music, David Bowie, New 
York Dolls y -también- los Velvet 
Underground de «Venus in furs» o «Sister 
Ray». Sintetizadores y guitarros 
distorsionadas, instrumentos convertidos en 
uno formo de orrogante actitud estético y 
musicol, ton frío como sucio y corrosivo: los 
Vltrovox! del principio, por supuesto. Versión 
1974-1979. Últtavox! de John Foxx 
¡El poder de los máquinos! En un principio 
ol resguardo de lo alargada sombra de Brian 
Eno, después lonzado en pos de uno 
evolución siempre ligeramente odelontado 
su tiempo, lo músico expuesto en los tres 
álbumes originalmente publicados por John 
Foxx y compañío (la époco posterior con 
Midge Ure bojo el mismo nombre y ya sin 


Sintetizadores 
guitarras 


eléctricas 
o LETRA YOX 1 (JOHN FOX X] 


Foxx queda, obviomente, al margen de 
estos líneas: nada que ver, sencillamente), 
combinó en coda momento, y en 
proporciones diferentes según el coso, los 
líneas muestras de los primeros Roxy Music 
(pop de instinto aventurero) con el hielo 
berlinés que se apoderaría justo en ese 
mismo instante de David Bowie; lo rabioso 
descomposición caótica del punk con las 
posibilidades expansivos abiertos por la 
electrónico en estado, todavía, cosi 
ortesonal. Del pop u la vanguardia, de lo 
distorsión o los sintetizadores, de lo 
Violencia o la belleza retrotado con uno 
elegancia y sentido del romonticismo que en 
nodo guardoría relación con lo penosa 
utilización que de este mismo término se 
haría después desde los cenizos, sin ir más 
lejos, del propio nombre de Ultravox. 


Así, enfrentados u todos los cojones de 
sostre musicoles del momento, extroyendo 
sólo uno gota del contenido de codo uno 
pora, en uno muestra de su inteligencia, 
dejar la intuición y sólo a lo intuición la 
evolución notural de ese punto de partida 
iniciol, el discurrir del ente musico! liderado 
por John Foxx fue lo más porecido 
imoginoble u ese instonte crucial en que un 
Komikoze acelera su vehículo contra el 
objeto victima de sus deseos: ajeno al 
mundo exterior y encerrado en su cópsulo en 
pos de un desenlace final previsible y ol 
mismo tiempo desconocido. Lejos de recrear 
fórmulos yo utilizados, lejos de volver 
sistemóticomente lo vista atrás, de buscar 
una forma de oposición frontal con lo 
inmediotamente onterior (elementos todos 
oplicables a lo definición más simplista del 


punk). Ultravox! creaban huyendo hacia 
odelonte, escapando a través de uno nuevo 
vía que, como ya señalé antes, caminó 
poralelomente a esa reconversión del 
glamour europeo hecha por lo saga Eno- 
Bowie (primero plóstic y color, luego 
blanco y negro cinematográfico), pero 
tombién paralela ol tenso sentido de la 
obsesión puesto en pie en «Sister Ray» o 0 
lo distorsión llevado o sus últimos 
consecuencios según el manual «Metol 
Machine Music» (cuero y amplificadores 
supurando excesos). 

Resultodo de todo ello fue su capacidod para 
ofrecer en un mismo disco «el fundamental 
«Ho! Ho! Ho!»- uno baloda lleno de frágil 
belleza distante como «Hiroshima mon 
omout» y el brutal testimonio de destrucción 
eléctrico que alimento los cornes de «Fear in 
the western world». En resumen, un nuevo 
código de mensajes musicales paro uno 
época de violentas transiciones, Un nuevo 
concepto de mestizoje entre sintetizodores y 
guitorros que, en ese pequeño espacio de 
tiempo (sólo tres años), dejó en el camino 
canciones de pop-punk tecnológico tan 
brillontes como «l wont to be o machine», 
«Soturdoy night in the city of the deod», 
«Young savage», «Rockwrok, «Distant 
smile» o «Artificial life», omén de los ya 
citados «Hiroshima mon omour» y lo 
opocolíptica «Fear in the western world: 


«Ahora puedes comprar un 
pequeño sintetizador y experimen- 
tar con él.... Es algo similar: a lo 
que sucetlía en la década de los 
50, cuando la gente se puso a 
comprar guitarras eléctricas en 
tromba. Algo excitante y 
reanimador» (John Foxx) 
. . . . . 
l origen de Ultravox! se llamó Tiger 
Lily: banda formada en 1974 por 
Steve Sheurs (guitarra), Billy 
Currie (teclados, violín) y Warren Cann 
(botería) con la compañía del bojista Chris 
St. John y el contante Dennis Leigh. Con tol 
nombre editarían ya en 1976 un único 
single -<Ain't misbehavin/Monkey jive»- sin 
moyor repercusión. Carentes del menor 


fo, instalodos en el Londres de la bomba 
pue, los tres primeros no se lo piensan dos 
ijecas ol leer un onuncio en el Melody Moker 
Sedo por un tol John Foxx, un tipo 
interesado en encontrar músicos con 
'emglitud de miras poro poner en morcho un 
meo proyecto. Ya con Foxx como cantante 
y cerebro obsoluto, y con la incorporación de 
¡es Cross como nuevo bojisto, el quinteto 
se convierte definitivamente en Ultrovox! El 
siguiente poso tiene lugor ol toparse con 
ron Eno, por aquellos años activista n*1 
ss el noble orte de descubrir y opadrinor o 
todo hondo novedoso y revolucionaria que 
Megorn o sus receptivos oídos (de estos 
ébicos o los Tolking Heods, por ejemplo, 
slconzondo después su móximo nivel de 
iesgo con ese episodio ultra-renovador que 
Hue la gestación del disco colectivo «No New 
York»). Eno coloca al grupo en el seno de 
islond Records y traboja en la producción de 
su primer úlbum ol finalizar 1976: 
«liltrovox!». Un prometedor debut que 
muestro en su portado a los cinco mutantes 
es actitud plóstico-cutre inolvidable. El 
contenido, con lo dispersión de ideas lógico 
de muchos primeros trabajos, muestra a Uno 
sólida maquinaria sonoro capaz ya de crear 
decoraciones tan esclarecedoras como «l 
wont to be a machine», ejercicios 
enossificados de pop ambiental como «My 
sex» y turbios ocercomientos al punk a 


trovés de «Saturday night in the city of the 
dend» 

Tros publicor dos singles complementarios a 
lo edición de este primer LP, con 
«Dangerous thy!hmn»y el agresivo «Young 
savage» como temas principales, la bando 
prepora lo que sin dudo es su gran obra 
discográfica: un álbum que hoy por hoy me 
sigue poreciendo uno de los puntos de 
referencia obligados de la segundo mitad de 
los setenta. Tonto como pora ocupar un 
merecido lugor en ese rincón donde reposar 
otros clásicos de la époco como 

«Horses», «Morquee Moon», «Low», «Toke 
No Prisoners», «Reol Life», «Feor Of Music» 
o el posterior «No New York» al que antes 
hacia alusión, por citor algunos ejemplos 
dioros en muy diferentes direcciones, aunque 
con el denominador común de ser todos 
ellos discos terriblemente especiales. En 
definitivo, por si no lo recuerdas, el segundo 
LP de Ultravox! se llomó «Ho! Ha! Ho!» 
(1977) y fue co-producido por el grupo y 
Steve lillywhite: uno visión crítico del 
mundo de finol de siglo, ogrio, presidida por 
lo incomunicación; el olmo retorcido de uno 
viejo Europa condicionado sin remedio 


oporente a lo entonces perenne posibilidad 
de estallar cuolquier día por los oires. Pora 
dibujor musicalmente tol retrato, excesivo, 
desbordado, la imaginación de Foxx necesito 
omplior horizontes en pos de nuevos medios 


expresivos. Y la combinación aquí de la bose 
instrumental convencional de un grupo rock 
(o punk, como prefieros) con las nuevos 
posibilidades obiertas por los cojas de ritmos 
y sintetizadores, juega un papel yo bien 
oprecioble. Es el choque perfecto. 

De un lodo la exposición del coos (con 
evidentes ecos del segundo LP de Velvet) o 
trovés de las guitorras o un violín 


«distorsionado no apto pora oídos sensibles 


(lo brutolidad monumental de «Feor in the 
western world» concluyendo en un corto 
pero intenso terremoto de acoples que 
porece robado del «Metol Machine Music» 
«Distant smile» y su introducción de piano 
poro a mitad del tema sacudirse en 
esposmos próximos o los mejores Mogozine, 
«Artificiol life» con ese violín chirriante y 
poranoico que fractura lo parte final) : Del 
otro los sutiles aportaciones de sintetizador 
poro plosmor frías, distantes, oblicuas 
páginos en gris («Man who dies every doy») 
que olconzon su culminación en lo belleza 
rolentizado que envuelve a «Hiroshimo mon 
amour»: coja de ritmos, cortina de teclados, 
lo flotante aparición del soxo final; y Foxx 
contando como nunco, dejando coer los 
polobros con suavidad esponjoso. Y todavía 
más: como punto intermedio la conexión con 
lo varionte formol del rock abierta en 
«White light white heot> (el temo) por 
medio de un título tan rasposo como 
«Rockwrok». Repito, un disco fundamental 
que hoy sigue sonando tan sugestivo y 
exultante como entonces. 


. . . . . 
«Nunca me he sentido un músico, 
creo que soy más un organizador. 
que otra cosa. En Ultravox! 
necesitaba trabajar con máquinas. 
Personalmente creo que las 
máquinas tienen posibilidades 
infinitas en comparación a las 
pocas que tienen las personas» 
(John Foxx) 


ros publicar, ya en 1978, un EP en 

formato maxi con el título genérico 

de cLive Retro», la evolución puesta 
en morcho por John Foxx se cierro 
definitivamente con «Systems Of Romance»: 
su tercer úlbum y, tombién, lógicamente, el 


e 
Discografía: 
Nota: Todos los discos en Island (los 
editados en España por Ariola) 


k «Dangerous rhythm/My sex» 
(single-76) 

ke «ULTRAVOX)» (LP-76) 

xk «Young sovage/Slip away» 
(single-77) 

xk «Rockwrok/Hiroshima mon 
amour» (single-77; «Hiroshima» en 
versión diferente ol LP) 

>k «HA! HAL HAL» (LP-77) 

%k «Quirks/Modern love» (single-77; 
regalado con la primera edición de 
«Ho! Hol Hal») 

xk clive Retro: The man who dies 
every doy/Young savage» (EP maxi- 
78) 

> «The wild, the beautiful and the 
dommed/My sex» (single-78) 

Ke «Slow motion/Dislocation» (single- 
78) 

ke «SYSTEMS OF ROMANCE» (LP-78) 
xk ¿Quiet men/Cross fade» (single- 
78) 

xk «Slow motion/Dislocation/Quiet 
men/Hiroshima mon amour» (doble 
single-80) 

k «THREE INTO ONE» (LP 
recopilatorio-81) 


—_—_ 


más olejado de la idea original de Ultravox 
(oquí yo desaparece la admiración final) a 
la vez que el evidente punto de partido paro 
lo que luego en solitario expondría Foxx en 
discos como «Metomotic» o «The Gorden» 
De ohí que «Systems Of Romance» delote 
sin reservas su condición de producto 
monipulado y teledirigido al 100% por él 
mismo. El resto del grupo «donde Sheors ho 
sido reemplazado por un Robin Simon que 
también posorío por Mogazine- no hace sino 
intentar seguir los directrices impuestos por 
lo precloro mente de Foxx en una situación 
que no podría mantenerse por mucho 
tiempo. Sólo el que dura la grabación, el 
necesario para lo posterior puesta del grupo 
en lo colle por porte de Islond onte sus 
escasos ventos y el de una definitivo giro 
por Estados Unidos. Tras todo ello, Foxx - 
consciente de que su propio instinto le 
empujoro a trabajar en solitario y con un 
control absoluto de todo su obra: 
obandonará en 1979 pora fundar su propio 
sello discográfico (Metal Beat, distribuido 
por Virgin) y facturar desde el mismo sus 
nuevos traboos ya de carácter totalmente 
electrónico 

Volviendo lo vista u los surcos de «Systems 
Of Romance» (co-producido por Ultravox, 
Connie Plonk y Dave Hutchins), y dejando 
ya cloro que se trato de un obvio ovance de 
lo que musicalmente habría de venir un par 


de oños después en formo de efiquetos 
como lo cool-wave, todavía pueden 
encontrarse algunos puntos de contacto con 
formas de rock ligables o los momentos más 
eléctricos de «Ho! Ha! Ho!» (los robustos 
guitorros de «Someone elses clothes» o 
«Some of them» dan idea de ello) odemós 
de presentor un single ton cloro y rotundo 
como «Slow motion», en esa líneo de 
encuentro cosual por lo que a veces 
tronsitaron conjuntamente Mogazine y 
Ultravox. Pero lo cierto es que en líneas 
generales el contenido apunto hacio los 
coordenados de futura expuestas en los 
temos más representativos del ólbum: en 
porticulor «Quiet men» y «Dislocation» 
(mecánicos y frios antecedentes directos de 
los trabajos posteriores de Foxx) sin olvidar 
el lírico fondo ambiental sobre el que 
discurre un «Just for a moment» que 
recuerdo uno vez más al Bowie de lo 
tronsición berlinesa. 

En resumen, el futuro yo estaba allí: para 
bien o pora mal. Aunque mientros tanto. 

en directo Ultrovox seguía ofreciendo una 
actitud tan punk o su monera como lo del 
John Cole pasado de revoluciones en 
«Sabotage». Sí, en directo aquello seguia 
echando auténticos chispos, aplicando 
electrodos incandescentes a los oídos de 
vudiencios literalmente sobrecogidos. Y no 
me extenderé sobre oquella actuación suya 


en el último y desostroso Canet Rock.. 
donde oniquilaron el buen rollo de los allí 
presentes en un omanecer «para mí ol 
menos- inolvidable. 
Rota finalmente su otadura con Ultravox, 
John Foxx pone en circulación su primer LP 
en solitorio, en 1980, con el definitorio 
título de «Metomotic»: un trabajo 
introspectivo, frío y maquinal hosta sus 
últimas consecuencios. Su carrera posterior 
iria mostrando un progresivo declinar en pos 
de un cierto sentido de modemidad rock - 
siempre más convencional formolmente y 
codo vez de menor interés- que tampoco le 
depararía mayores éxitos. En cuento a la 
impresentable correra seguido por los restos 
de Ulttavox, con lo entrado de Midge Ure en 
esceno yo para lo grabación del neo- 
romántico puré contenido en «Vienna» 
(1980), mejor la ignoramos. El éxito 
comercial que obtendrían o portir de ese 
instonte sólo tuvo como puntos positivos lo 
edición oportunista por parte de Island de un 
doble single y el LP recopilatorio «Three Into 
One», que resume los tres ólbumes que lo 
bondo auténtico grabara entre 1976 y 1978. 
m JAVIER S. PIÑANGO 
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INTERCONTINENTAL 


Pioneros del 
"unplugged" 


OLENT FEMMES 


urgieron en una época en la que, 

¡entre bandas punk y hardcore, no 

quedabo nada bien hacer rock 
acústico inspirado en los Modern Lovers más 
básicos o los Velvet del tercer álbum. Pero 
los Violent Femmes lo tenían cloro y 
siguieron adelante. Más de doce años 
después siguen su comino sin hacer 
demosiodos concesiones. Su carrera está 
lleno tonto de lagunas como de momentos 
ejemplores. Recién reoporecidos con nuevo 
botería (Guy Hoffman), nueva discográfico y 
«New Times», su séptimo elepó, el trío 
sigue trazando un camino oparentemente 
interrumpido desde que sacaran «Why Do 
Birds Sing?» en 1991 


- ¿Por qué transcurre tanto tiempo entre 
la oporición de vuestros discos? 

Gordon Gano - Slosh, nuestra antigua 
compoñío, nos prohibió grabar material. 
Estuvimos de abogados durante un por de 
oños, hosto que al fin conseguimos libramos 
del contrato onterior y pasarnos a un sello 
que nos dejara hacer músico, Elektra. 

Brion Ritchie - Cuando menos te lo esperes 
horemos diez elepés en un mismo oño, ese 
sí que sería un buen proyecto. O bueno, un 
disco por mes... durante diez meses. 

6 - Hociendo eso podrían salir cosas 
buenísimos, discos con mucho improviso- 
ción. Diez discos ul año; diez meses 
trabajando y dos meses para descansar. 

- Cuando comenzasteis en 1981 hacer 
rock acústico no era precisomente lo que 
estaba de modo. ¿Qué os porece el hecho 
de que ahora todo el mundo se apunte a 
hacer «desenchufados»? 

6 - Está muy bien oírte decir eso porque a 
veces nos toca dor explicaciones de por qué 
hacemos este tipo de música, cuando lo 
verdod es que lo hemos hecho siempre. Si 
hoy más gente que nos reivindico quizú 
consigamos una humilde mención en los 
libros de historia del rock 8 roll. De todos 
modos este disco es mucho mós eléctrico, 
'ounque siempre hemos combinado ombos 
posibilidades, pero hoy es como una moda 
hacer temas acústicos. Nosotros tocamos lo 
que nos porece bien. 

- Recuerdo que la primera vez que se 
habló de vosotros o nivel profesional fue 
en lo desaparecida New York Rocker: ero 
todo un acontecimiento que hubiese una 
bando acóstica tocando rock. 

B-Si, creo que el artículo lo firmabo un tipo 
que decio «no puedes contor el blues porque 
no sufres como Muddy Waters». 

- En aquellos días no había ni escena 


alternativo ni leches. Lo cierto es que 
vosotros habéis sobrevivido o vorias 
modos y tendencios sin valeros del 
oparato propagandístico que suele 
ocompañar a los descubrimientos 
underground. 

B - No nos preocupa lo que hagon los otros, 
mo nos intereso demasiado lo música de 
otros sólo porque sea mús conocida. Nuestra 
músico tiene volores mucho más duraderos 
que la de otro gente mucho más conocida 

- ¿Habéis elegido el título «New Times» 
para vuestro séptimo álbum por algún 
motivo en concreto? 

6 - Tenemos nuevo botería y nuevo 
discográfico, es la primera vez que 
combiamos ombos cosas: compañía y 
boterío. También hoy un temo que se llomo 
sí. Y consto sólo de dos sílabas, luego es 
un título fácil de recordor 

B- Pero en sitios como España les da igual 
cuontos silabos tenga el título porque es en 
inglés. 

6- Al contrario, osí resulta menos 
complicado, aunque no sepon lo que 
significa, siempre resulta más sencillo que 
wn nombre extenso y complicado. Do igual, 
olvidalo. 

B - Además, cuando dos un título lorgo, lo 
gente termina utilizándolo abreviado. 
Conocemos lo experiencio por «The Blind 
Leading The Noked», que ol final todos lo 
llomon «The Blind...». 

- ¿Por eso vuestro cuarto elepé se llama 
15] 

6 - Ero divertido llamarle osí. 

B- «3» era el título sobrante de «The 
Blind...» (su tercer ólbum), de verdod. 

- ¿Qué pasó con Víctor De Lorenzo? 

6 - Quería hacer otros cosos. Quien sobe, 
iguol ero uno decisión erróneo, espero que 
le vaya bien. Nosotros estamos muy bien 
con Guy. Le conocíamos incluso antes que a 
Victor. Estaba en la bando más populor de 
Milwaukee cuando nosotros empezamos, 
The Oil Tosters. Estamos intentando que se 
reedite su disco porque era fontóstico. Guy 
nos proporciona la energía propio de un 
nuevo miembro. 

- ¿Existe en Milwaukee uno actividad 
underground? 

6 - Antes hobío un nutrido círculo de gente 
que venía del punk y lo new wove. Lo 
ciudad no ayudaba mucho porque sólo había 
un club poro actuar. 

B - Milwaukee tiene un puñodo de buenos 
músicos pero ninguno tiene una maldita 
bueno ideo. Todos tocan muy bien pero son 
incopoces de hacer algo original, sólo tocar 


blues y cosos que se hon hecho uno y otra 
vez. Milwaukee no es precisomente Un lugor 
con tradiciones originales. Ni siquiera hoy un 
sello discográfico. Los bandos están 
acostumbrados a actuar en bores, es lo 
ciudod con mayor índice de alcoholismo en 
el mundo. 

6 - ¿lo dices en serio? ¿Más que en 
Finlandia? ¡Imposible! 

B- No, no, quería decir en los Estados 
Unidos. O seo que se hoce músico 
alcohólico, es decir, blues y heovy metol 

- ¿Por qué elegisteis ser una banda 
acústica y tocar rock? 

6 - Desde luego no fue por ser de 
Milwoukee. Creo que se debió a lo 
combinación de dos factores. Uno es que no 
hobía monera de conseguir un local donde 
octuor con instrumentos eléctricos, asi que 
nos pusimos a tocor en lo calle. Lo increíble 
es que no terminóromos en la cárcel, 
porque, al contrario que en Nueva York o 
Londres, allí no es nada común. También 
hobía una necesidad de romper con la viejo 
teorío de que pora tocar rock hay que 
hocerlo de formo estridente, do igual si ol 
final no puedes escuchar la músico con 
doridod. Eso está bien, pero también puedes 
funcionar en esto otro dirección, haciendo 
músico más tranquilo, pero dinómico. Lo 
música fiene tres componentes: melodía, 
ritmo y dinómico, pero en el rock £ roll lo 
dinámico siempre está relegado. 

- Las letras de VF andan cercanos, en 
olgunos momentos, al tema de la 
redención. Y a propósito, «Jesus of Rio» 
recuerda un poco o Kurt Weill. 

6- Es posible, pero no es algo intencionado, 
ounque nos gusta mucho. 

- Hay diversos cruces de géneros en «New 
Times», por ejemplo, cuando usúis el 
tecno en «Machine» o el rock duro en 
«Break it up». 

6 -Combinor estilos musicoles no sólo de 
conción en conción, sino en el mismo temo, 
es olgo que siempre hemos hecho. Por 


ejemplo, en «Hollowed Ground» estaba 
«Country deoth song», un tema eminente- 
mente folk con uno porte sicodélica y otra 
jozzy, no es una canción tradicional. No nos 
gusto cosificar los cosas por categorías y 
separarlos, Lo pasamos bien combinando 
osos. 

¿ Por qué hicisteis la versión de «Do yow 
really want to hurt me?» de Culture Club 
en vuestro disco añterior? 

6 - Eso son reminiscencias de lo relación con 
nuestra onterior discográfica. Siempre nos 
acusaron de ser soberbios y poco 
colaboradores, así que quisimos aseguramos 
de hacer lo posible poro borrar esa imagen y 
conseguir de ese modo que al fin nos 
opoyoran. Primero aceptomos grabar el 
disco en Los Angeles, porque todo lo que no 
seo de allí no lesiinteresa lo más mínimo. 
Después decidieron que deberíamos hacer 
uno versión. Nunca entendieron nuestra 
músico lo más mínimo, pensoron que con un 
cover logroríamos más popularidad. 
- ¿Y de quién fue la idea de hacerlo con 
Boy George? 
6 - Nos hicieron vorias sugerencios, y lo 
último de ellos fue ese temo. Nos poreció 
uno locuro. Lo intentamos, pero no había 
monero, pero ellos insistian, nuestro 
monoger.... ¡todos! Decidimos tomarlo como 
un reto personal: hacer oquella canción de 
modo que nos gustara. Nunca entendí muy 
bien de qué ibo la letra de Boy George, y lo 
retoque. Intentamos que él estuviera en el 
clip, pero la compañía, una vez más, puso 
molo cora ol vir la ideo. Lo increíble es que 
el single no recibió ningún apoyo por parte 
de Slosh y cuando pedimos responsabilido- 
des, ya que hobíomos aceptodo su 
propuesto, nadie quiso hacerse corgo. ¡Nos 
dijeron que había sido todo cosa nuestra! 
m RAFA CERVERA 
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odo sería más lógico si, al acobor la 

dose de informática, cada uno de ellos 

cogiera el ordenador que el futuro les 
fíene asignodo, y se olvidaron de los 
emociones y de los contradicciones, de los 
omores imposibles y de los discos. Sí, sobre 
todo de los discos. Pero la ciencia no es 
siempre exacto y es entonces cuando el 
impreciso diablo de la músico se incrusta en el 
muro epidérmico de sus pupitres y oporecen 
cuatro mendas que combion cuerdas por teclos; 
movilidad por seguridad; arte por ciencia. Y 
odo porque los oídos descubren a veces 
formas y colores (¿sonidos?) que le inscriben 
uno en círculos donde, o pesor de no poder 
escopar, te sientes a gusto. Y en esos círculos y 
desde eso córcel, Medication elabora su 
músico. Uno músico que busca el hipnotismo 
mús que el juego de tomo melodía y dame una 
conción. Son guitarras monocordes, que se 
¿zon en los frecuencias de lo resonancia, las 
que se olorgon hasta no encontrar nunca su fin 
«ni siquiero después de lo canción, ¿verdad 
querido Glenn Branca?- para hablar con el 
oyente en un idiomo nunca directo: rodean, y si 
te dejos abrazar quedarás ahí, moviendo la 
cobeza como un idiota, Hoy pues que dejarse 
llevor sobre el trote de su ritmo repetitivo, a 
veces lumínico, otras opoco. 
En medio de uno resaca musical, y de la otra 
también, motivada por el concierto que 
ofrecieron Medication en el Maravillas 
modrileño, transcurre esta charl llena de coco- 
colos, de referencios musicoles, de voces 
indiscretos y, sobre todo, de la propia 
odmiración que o este humilde escribiente se le 
despertó, Hoblon Esteban (guitarra y voz), Iván 
(guitarra), Stephane (bajo) y Richard 
(batería) 


- ¿Por qué formar un grupo? 

Esteban Nos conocíamos cosi todos del 
instituto, soliamos juntos, hoblábomos de 
músico... Siempre había tenido en lo cabeza lo 
ideo de hacer un grupo, pero no salió el 
momento hosta que. 

Ivón - Hosto que Penélope Trip cogió un local 
que les costabo demosiado coro y nos propuso 
compartilo. Eso mismo semano compramos los 
instrumentos y nos pusimos o tocor así, sin 
saber un pimiento de música. Eso ocurtío a 
principios de los 90, justo cuando empezó la 
guerro... del golfo. 

- ¿Componéis siguiendo alguna regla? 
Stephane - Normalmente Estebon trae al local 
algón rif de guitorro y los demás nos vamos 
ocoplando. Así hasta que sale algo porecido a 
no conción. 


MEDICATION 


- Vuestra música tiene intenciones 
envolventes. ¿De qué os protegéis? 

E-No sé. Mejor preguntárselo a nuestro 
psicólogo (risas). 

- Lo batería se dedica a la repetición 
continua de ritmos. La sensación es un tanto 
de trance. 

Richord - El creor esos bucles, esos círculos en 
los ritmos, sin buscar demasiados odomos, creo 
que do la base adecuado para que los guitorros 
se extiendon en fraseos, como dices, 
envolventes. Es todo parte de la misma pieza, 
donde nodo debe sobresalir. 

- Desde Gijón, ¿cómo se entiende la música? 
1 En algunos monvoles de BUP, dicen que es 
lo ciudad peor construida de España. Está llena 
de controstes, y 
quizás eso le de una 
mayor diversidad de 
gustos, 

S- Creo que se nota 
que vivimos al norte. 
Somos más fríos. El 
rock es mús áspero 
que en el sur. 

- De allí están 
surgiendo uno serie 
de grupos que 
morcan un estilo en 
estos momentos, 
más vanguardista o 
orriesgado. ¿Cuáles 
son vuestras 
relaciones? 

E- Nos conocemos 
cosi todos o roiz del 
progromo que 
miembros de 
Penélope Trip tiene en 
Radio Cros. 
Coincidíamos bostonte en gustos y eso hace 
que hoya cierta unidad en nuestra músico 
-También hobrá bares y gente que apoyen 
todo ese estilo que novega un tanto alejado 
de lo clásico concepción rock. 

S- Antes del programa que te comentábamos, 
todo la esceno gijonense se reducía u los 
llegoles y Los Locos. Ahora hay algunos bares 
que se hon dodo cuento de que esta ciudod 
tombién tiene ofros cosas. 

|-Sin embargo, no existe ni un sólo local en el 
que podomos actuar. Y no te digo salas. ¡Ni un 
sólo pub do conciertos! El motivo es que los 
vecinos protestan continuamente y el 
oyuntamiento optó por lo solución más simple: 
probibilos. 

- Parece que los canciones de tres minutos 
no es lo vuestro. ¿Tenéis miedo a quedoros 
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cortos? 

E- Con lo lentos que somos componiendo, para 
uno vez que hacemos una conción, mejor que 
dure (rios). En reolidod nos solen asi, no nos 
preocupo que seon cortas o lorgas. Cuando 
creemos que tienen que terminar, terminamos. 
R- Si te gusta uno melodía, repítela hosto que 
te conse. 

- ¿Es difícil no cuer en la tentación de hacer 
música para bailar en los conciertos? 

S-No es olgo que lo tengamos en cuento a la 
hora de componer, pero por el tipo de música 
que hacemos somos conscientes de que 
podemos llegara aburrir, sobre todo en directo. 
Por eso no solemos tocor más de 45 minutos. 
- Al rock omericano, exceptuando Sonic 
Youth, no porece que le hagáis mucho coso. 
¿0s quedáis con el refinamiento inglés? 

E- Yo creo a quien no hacemos demosiado 
coso es 0 los fípicos grupos que lo prenso 
inglesa defiende a copo y espada. A mi al 
menos no me dicen nado. 

1- Socomos més jugo de grupos como Yo Lo 
Tengo, Dream Syndicate, Television, Velvet. 

- ¿Y ese ramalozo u Spacemen 3? 

S- Pero Spocemen 3 son más americonos que 
ingleses haciendo músico. 

E- Bueno, también cogen mucho de Can, 
Kroftwerk, pero no los veo muy refinados. 

- Ayer, en el concierto, despistásteis al 
personal haciendo un popurrí de conciones 
de Con. ¿Habria que reivindicar a Can en 
este país? 


E- La verdad es que aquí nunca se le hizo 
mucho caso o Con. Sín embargo, fuero están 
empezando a aparecer grupos en eso líneo. 

- En vuestra trayectoria, ¿nunca hubo 
variaciones de componentes? 

R-No, nunco. Y precisomente eso es la ideo 
del grupo. Somos amigos, nuestros gustos son 
muy porecidos. Juntomos fue olgo muy 
espontáneo y, seguramente, cualquiera de 
nosotros sonorío de otro manero si tocora con 
otra gente. 

- ¿0s molesta que os involucren en la 
movida noise? 

E-A principio te puede oyudar a dorte a 
conocer, pero después te cuelgan el sanbenito 
y te oplosto una losa. 

- ¿Les pasó eso a Penélope Trip? 

R-- Ellos descubrieron el noise en nuestro puís y 


¿eo que todos se lo debemos de agradecer, 
Sin duda existe un antes y un después de 
«Politomanía». 
- Y llevarlo al terreno que lo lleva Silvanio, 
con esa atmósfera oceánico... ¿qué os 
parece? 
R.- Te puede gustor o no, pero son los Únicos 
que lo hacen. Es bueno que haya diferentes 
opciones musicales donde lo gente puedo 
escoger. 

Vuestras letras, ¿de qué hablan? 
E- Nado en especial, cosos personales que te 
posan, o que se te ocurren, pero no van de 
poesía ni ideos comprometidos. A pesar de 
dominor más o menos el inglés, también me 
gusta coer en los tópicos que el rock siempre 
utilizó. Otros veces, voy a mi aire. 
- ¿A qué grupos os gustaria telonear? 
R-A Spiituolizd, sin dudo alguno. 

E single que habéis sacado, ¿es definitorio 
de lo que estáis haciendo ahora mismo? 
E- Son conciones que ya tienen un año o algo 
más, pero estilísticomente seguimos haciendo 
lo mismo. 
$- Por otra parte no añadimos prácticamente 
nado o como lo hacemos en directo. Ni 
guitorros adicionales, ni efectos sonoros... Se 
parece mucho a tol y como somos. 
- ¿Se puede decir que en vuestra música hay 


una actitud de exigir ul oyente una escucha 
tenta, que ponga algo de sí mismo? 
R- Creo que sí. Lo que más nos gustarío, por 
ejemplo, sería tocar en un sitio donde los dos 
primeras filos fueron de asientos. 
- ¿Creéis que puede haber alguna relación 
entre la repetición continuado de ritmos y la 
rutina a lo que estamos sometidos lo 
'moyoría de nosotros? 
E- Sí. Quizás el ambiente urbono, la rutina de 
los ciudades. El folk juego con esquemas más 
bucólicos, que poco atañen a los que vivimos 
en el osfolto, 
5- Creo que pegomos bastante con la imagen 
de Gijón. El climo, los nubes grises, lo 
contominación, seguramente da sentido a la 
música que hacemos. 

m CHEMA R. PASCUAL 
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o de estos muchachotes de Vitoria es 

un trallazo de rhythm'n'blues que te 

atraviesa el alma. De lo mejorcito 
del estado, junto a los febriles Del Tonos, el 
sonido salvaje de Doctor Explosión, y esos dos 
bondos de blues de aúpo que son la Coledonia 
y lo Tonky. Su directo contundente y esos 
instrumentos que escupen sentimiento negro 
sn treguo son sus mejores bozos. Que no los 
fnicos. El buen repertorio de temos propios, lo 
garganta de Igu y su reción estrenado LP ponen 
el resto. 
Después de seis años en lo corretera, su 
esperado trabojo -un año enterito se ho tenido 
que posor el moster hivermando a folta de 
discográfico- acabo de salir a la calle de la 
mono de Oihuka. El vinilo recoge doce temas 
de auténtico feeling, grabados en directo 
durante uno de sus conciertos, precisamente el 
que hicieron junto a Wilko Johnson en 
Lokuntzo, Navarro, en obril del 93: REB con 
fuerza, olgún que otro boogie como le gustan o 
John Lee Hooker, un par de versiones souleras 
(el dósico «She's looking good» del Sr. 
Pickett, y «Shoo fly pie» de Paul Flogg) y un 
Hammond omnipresente en lo moyor porte del 
disco. 
Poro los que se hicieron en su día con la 
maqueto, el LP, salvando los distancios, les va 
o resultor fomiliar. De hecho comparten dos 
temos, el que do título o lo cinto, «All night 
long», y «Made in Chicago», un contagioso 
R8B de factura propio que no falta en sus 
octuaciones. Claro que la 
producción está más cuidado y 
lo sección de viento -que entró 
o formor parte del grupo a 
principios del 93, con Motías ol 
trombón de varas y Sergio ol 
soxo- do más color a la bando. 
El resto son Iñoki García, Igu 
pora los amigos, voz y 
armónico; su hermano, Emesto, 
+ la guiar; Igo Ortiz, ol 
Hammond; Zigor Akixo, la 
boterío; y Jvon Uñorte, al bajo, 
que vino o sustituir a mediados 
del 91 al bajista origina, 
Alejandro Aguayo, cuando 
obandonó el grupo para montar 
un combo de sko que no 
prosperó. 
Durante estos seis años los 
Allnighters han tenido tiempo 
pora todo. Bueno, pora casí 
todo. Cuando empezaron, ol 
porel 88, hicieron algo más 
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HE ALLNIGHTERS 


que flrteor con lo cultura mod. El hecho de que 
olgunos de sus miembros estuvieran metidos 
hosta los cejos en la esceno sixties y los 
influencias en su músico de gente como 
Grohom Bond o Alexis Komer, junto a los de los 
grandes bluesmen norteamericanos, les abrió 
los puertas a los mítines modemistos de todo el 
estodo. Los Allighter vinieron o ser en este 
sentido, junto o los madrileños más 
encaminados ol soul Smort Dress, un respiro al 
sonido onfetamínico de tanta banda revival 
heredera de los Jam como había por ohí. Pero 
lejos de encosilorse, su sonido evolucionó, 
sobre todo con la entrado de Uriarte, hacio un 
estilo más guitorrero, hacia un blues-ock de 
correfera en plon 22 Top que ocobó por 
gorontizals un buen número de Holeys ola 
puerta de sus conciertos, y que les propinó 
olguna que otra crítica por parte de los sectores 
més puristos. Ahora porece que su sonido 
vuelve o estar más volcado en el órgano, 
'ounque no se privan de los instrumentales 
boogies ni de zumborle o la armónico. 

Durante este tiempo han comportido cortel con 
Borrence Whitfield, Blues Brothers Band, Bill 
Thomos o Nine Below Zero. Ahora llevaban los 
chicos un por de meses tranquilitos, pero con el 
disco en la coll, no von a dejorgorito vivo con 
su sonido 100% R8B. Igu nos lo cuento. 


- En vuestro LP sólo hoy un tema en 
castellano. 
-Si, «Comorcal 122». Uno de los más 


rockeros. ¿Que por qué no hocemos más? A 
mí no me suena bien la música en costellano 
Ya te digo, tenemos este boogie, que por cierto 
cuento con olgunos detractores, pero qué le 
vomos a hacer, o nosotros nos gusto, y un par 
más. Pero es que no sé, hoy olgunos bandas 
por ohí que dan peno, joder. Que te sueltan 
eso de «vio mi chico, y elo me dio... 
¡Vengo hombre, a hacer puñetos! Prefiero el 
inglés. 

El dinero paro fabricar el disco lo habéis 
tenido que poner vosotros. Vuestra maqueta 
no ha servido de mucho ante los 
discográficos, 

- De nado. Y eso que fue muy bien. Con uno 
distribución totalmente artesanal conseguimos 
vender unos 2.500 copias en cosa de un año y 
pico. Vamos, que hemos hecho cuatro 
ediciones y hemos vendido todas los cintas. 
Pero las discográficos es que no ariesgan, tú 
Tú vos ollí y les enseños lo que haces, y te 
dicen que sí, que está guai. Pero luego no 
ponen un duro pora sacar el disco. Y mira que 
llenamos los conciertos, y lo crítico nos trata 
bien. Somos un grupo raro: tenemos una 
reacción por parte de la prensa, del público y 
delo cífica muy bueno, ¿no? Los Allnighters, 
joder, los Allnighters. Y vamos a un sitio a 
tocar, y nunca a lo mejor hemos estado allí, y 
todos hablan superbien de nosotros. Pero 
luego, a nivel de discográficos o nivel de 
posto con los conciertos, pues nado. 

- O seo, que eso de vivir de la armónico, no 
lo ves muy daro. 

Pro nodo. Hoce un par de meses estabo en 
poro... pues te hubiera dicho que sí, que me 
gustoría plantearme lo historio en plon 
profesional, pero ahora no. ¿Cómo voy a dejor 
mi sueldo fijo de codo mes pora irme a lo 
corretero? Es que es poro pensórselo, porque 
los puedes pasor muy conutos. En la música no 
tíenes nodo seguro. Si plo seis bolos en un 
mes, pues ese mes has socado olgo, pero ¿y si 
pillos tres? Profesionalizarse es una palabra 
muy duro. Se ho plonteado el tema Un par de 
veces en el grupo, pero nosotros somos ahora 
siete. Poro vivir siete tíos de lo músico tienes 
que facturar un millón y medio al mes como 
poco. Y eso para nosotros, tol y como están los 
osos, es un sueño. Hay que ser realista 

- Ahora parece que hay bastantes bandas de 


blues rodando por ahi, que hay unos 
dircuitos para tocar y eso. 

- No creos que nos ofecta mucho. Nosotros 
llevamos seis años en esto, y creo que siempre 
hemos tenido el mismo público. Ha ido 
aumentando cuando ha aumentado lo calidad 
del grupo, la reputación. Ahoro, or ejemplo, el 
disco nos llega en un-buen momento, porque 
estamos en uno etopaimós modura. Digamos 
que tenemos un buen directo para vender el 
disco. Y en cuanto a lo que dices del blues, 
piensa que no somos uno bonda exclusivamen- 
te de blues; hocemos R8B con un órgano 
bastante sixties, nuestras influencias van más 
ollás que John Lee Hooker o Muddy Waters. Y 
no creos que con eso lo tienes Fácil. En cuanto 
o lo otro, es verdad que hay bondas y que 
olgunos están muy bien, pero hay otros que lo 
nico que hon escuchado es el último disco de 
BB. King. Y, bueno, ounque está bien, no te 
puedes quedor ahí. ¿Hay más blues? Sí hoy 
más blues. Pero también hoy mucho postel: los 
Mojaderos Blues Band, los Corachorro Blues 
Bond, y así. Sobre todo, heovys convertidos en 
bondos de blues, o potados. 

¿La dicotomia negro-blonco ya está más 
que superada o todavía hay gente que se 
pregunta qué narices hacen unos blanquitos 
dóndole a esto? 

- Miro, el blues es de la humonidod como 
«uolquier otra formo de orte. Me porece o mí, 
vomos. Los negros lo hon creado y son los 
mejores. Pero cuando John Lee Hooker dice 
que el blues lo hocen mejor muchos bloncos 
que muchos negros que él conoce, pues mejo 
que John Lee Hooker no lo sobe nadie. El blues 
es sentimiento. Nosotros hemos hecho «Evil 
woman blues» y yo estoy orgulloso de ese 
temo y estó compuesto por nosotros y está 
tocado por nosotros. Y yo creo que es un blues. 
El blues es un idiomo. Silo oprendes puedes 
hoblorlo. 

¿Preparais ya algo nuevo con vista a 
grabarlo? 

- No hoy que opresurarse. Aunque como el 
disco ho tordado tonto tiempo en salir, pues 
'ohoro tenemos yo otro repertorio. Y hay tres 
temas compuestos, aunque falta 
todovía lo letro. Pero estoy en 
ello. Y no es fácil. Yo hago los 
letos y las melodias, y soy muy 
exigente. Cuondo hago olgo que 
me suena fípico, poso. Me poso 
todo el día escuchando músico 
negra, y, quieras o no, te * 
comporas con ellos. 

¿No tiras muy alto? 

- Cloro. Por eso, luego haces 
olgo y piensos: ¡pero que puta 
mierda! Y es que nunco te 
puedes comparor con Holland: 
DoziersHolland o con Wilie 
Dixon. Tú empiezas o componer 
y piensos, necesito una melodía 
que suene a Motown porque el 
ritmo lo pide. Si te sueno o 
postiche, pues pasos. Pero, al 
final, site lo acabas currando, 
sole. Aunque cuesto. 
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rian Harvey es el culpable de que 

¡Guterball existan. El fue el que invitó 

a Steve Wynn a su caso en 
Fichmond. Allí escribieron a medios «Bryan 
sico, Steve textos- el germen de lo que 
Juego sería el disco de Guterboll. «No creiomos 
que fuéramos a tener ningún éxito, así que nos 
pusimos ese nombre, que es el conal loteral de 
dos pistas de bolos, ese por donde ruedo lo bolo 
uondo lo lanzas remotadamente mol y no 
adertos a ningún bolo». 
Pero Bryan no es nuevo en el mundo del rock. 
Antes de Guterball, él a los guitarras y Johnny 
Hott o los percusiones, formaban (y siguen 
Sormando) House Of Freoks: «En 1986 
estóbomos los dos hartos de tocar en bandas 
de rock típicos y decidimos tocor solo batería y 
guitarra pora llevar la música o su mínimo 
expresión». Después de recorrer los alrededores 
de Virginio sin el menor éxito (ala gente no 
le gustúbomos porque haciamos un blues muy 
primitivo»), Stephen McCarthy (por oquellos 
ños en Long Ryders), que conocí u Bryan 
desde que ambos tenían cinco años, se pone 
en contacto con ellos con la sana intención de 


hacerles de mecenos: «Stephen nos consiguió 
un montón de actuaciones y contactos. En 
menos de tres meses ya habíamos grabado 
nuestro primer disco». Este disco era «Monkey 
On A Choin Gang», primer testimonio del sobrio 
sonido de House Of Freak. 

«£l primer disco fue un intento de mezcor el 
blues primitivo con el rock modemo. 
Pretendíamos conseguir el sonido que se oye 
en los discos de los primitivos blvesmen, 
Muchos veces en estos discos solo se oye lo 
botería, con lo guitarra y la voz encimo». Un 
comino sin duda poco frecuentado hoy en día y 
con pocos posibilidades de aceptación por un 
público ni siquiera minoritario. Pero los 
influencias de Biyan y Johny eran y son 
moyores y su músico se obrió, dondo como 
fruto su segundo LP, «Tontilla»: «Los Kinks, 
Beotles, Bob Dylon, Neil Young, los Stones, 
todos nos han influenciado. En el segundo LP 
nos olejomos un poco del sonido del primero, 
pero no de lo músico de los cincuenta: el blues, 
el R8R y el R8B. Intentamos modemizar esos 
estilos, hacer que sonaran actuales». 

Después de este segundo úlbum deciden hocer 


de nuevo los moletos y volver Virginia: 
«Estábamos cansados, dábamos muchísimos 
conciertos». En Virginia grabaron un EP, «All 
My Friends», y poco después el LP «Coke 
Walk», en Wamer: «Pero no le hobles a nadie 
de este LP, ¡es el secreto mejor guardado de lo 
compañía! Hicimos uno gira presentóndolo. 
Llomé a Bob Rupe de los Silos y o Stephen 
poro que vinieran a tocar en directo con 
nosotros. Al final de ese tour fue cuando Steve 
Wynn vino u mi cosa en Virginia y ese fue el 
inicio de Guterball. Compusimos un montón de 
canciones juntos en muy poco tiempo porque 
nos entendemos muy bien». 

Recientemente hon grabado otro LP, «Invisible 
Jewel», que yo está a la venta. Hon rellenado 
sus composiciones con algunos toques de bajo 
y olguna guitar doblado. Muy poco cosa en 
uno producción sobria aunque llena de matices 
«Los productores somos nosotros mismos. 
Trotamos de que lo producción seo muy simple. 
Mi música fovorito es aquella en lo que el 
intérprete te hoce llorar con uno solo noto. Poro 
lograr eso, no necesitamos productores caros, 
ni estudios coros, ni uno gran compañío, lo que 
pretendemos es hacer un música que voya 
directa del que la ha hecho ol que la oye. Toda 
la gente que está en medio es lo que se llevo 
el dinero. Se cree que cuanto más dinero se 
invierta en el disco, mejor será. Cuando se ho 
gastado mucho dinero en un disco, luego se 
puede oír, pero ese proceso persigue el 
enriquecimiento personal. Rod Stewart con su 
¿limo disco es un buen ejemplo. Nosotros no 
tratamos de hocer músico pora hacemos ricos. 
Hacemos música cloro, con muchos espacios y 
que o lo gente le guste realmente por lo que 
es. No rehacemos nuestro trabajo, si alguna 
vez conto fuera de tono o se rompe una cuerda 
o Johnny pierde el ritmo, pero el resultado es 
bueno, lo dejamos, no intentamos embellecer 
la músico. Guardamos todo como la primera 
vez que lo grabamos, aunque luego añadomos 
cosas. Un productor ajeno a nosotros no nos 
dejoría trabojor así. Algo que he oprendido con 
Guterball es que todo te lo puedes hacer tu 
mismo. Nosotros mismos somos nuestros 
managers, nos comunicamos con los 
compoñías para la distribución, nos financiomos 
nosotros mismos. Es una gorontío de mantener 
lo independencio». 

Honesto líneo de trabajo, que les llevo incluso 
4 incluir en estos tiempos una conción que es 
un solo de batería. «No, no es sólo un solo de 
botería, es una canción de percusiones. Én una 
bondo normal de rock, el batería es el que 
controla el tiempo, el bajo el ritmo y el guitarra 
es el solista. En House Of Freaks Johnny es el 
cincuenta por ciento y tuvo esa ideo. Ahora 
nodie pone solos de botería en sus discos, pero 
no nos preguntamos si esto o aquello está o no 
de moda. En nuestros discos no hoy ninguna 
normo oporte de hacer lo que nosotros 
realmente queremos. Ese solo está creado 
como uno conción independiente y tiene su 
propio entidad, no es porte de una canción, 
que es lo que ontes se hacía pora demostrar la 
pericia del instrumentista. Canciones de este 
tipo son olgo que en el rock nunco se hace, 
pero en otro tipo de música lo único que hoy 
son percusiones, por ejemplo en lo músico 
tribol de Burundi, la cuol ha estado escuchando 
intensamente Johnny en los últimos tiempos. 
Normalmente la gente quiere oír o lo boterío 
sólo en su popel rítmico, y nosotros queremos 


dorle más preponderancio, ¡es el 50% de 
House Of Freoks!». 
Desde luego parecen tener una mente obierto o 
sonidos que no sean los tradicionales: «Ahora 
escucho folk, flamenco. En Portugal compré 
discos de fodos. Pero también me gustan 
mucho Pavement o Liz Phair. Sigo escuchando 
o los Kinks, aunque no tengo mucho tiempo 
que dedicor o escuchar músico en los giras. 
Pero éstas me han ayudado a oprender que 
hoy muchísimo música interesante que no es 
R8R». 
En el disco hoy referencios fácilmente 
identificobles. Algunas conciones -«Motorbike» 
o «Lonely»- parecen extraídos de olgún trabajo 
de Lennon: «Claro, cuando era niño fue una 
gron influencia pora mi. También lo fue Roy 
Chorles, pero yo soy blonco, veo y ¡no puedo 
cantor como él!. “Motorbike* está proboble- 
mente más influencioda por él que por Lennon, 
Pero todos esos conciones son el tipo de 
música de los viejos discos pop de los 70, ya 
sobes, Big Star y ese estilo de bonds». Otras 
tienen un gron porecido a cuando Tom Woits se 
acerco a terrenos identificables: «Es curioso que 
veas relaciones con Tom Waits en “Treat you 
right somedoy”. Esa es una nueva toma de una 
conción que estobo en nuestro primer LP, y que 
ahora sueno completamente distinto. Estabo 
haciendo pruebas en el estudio y lo conté 
pegado al micro y con la mano haciendo hueco 
delonte de la boco. Cuando la oí por primero 
vez me poreció a Tom Waits y la quise 
desechar, pero Johnny dijo que no, que ero 
realmente bueno. Desde luego, no intentamos 
porecernos a Tom Waits, pero... Todos los 
bandos tienen unos influencios que ounque no 
quieran que solgon, solen, muchos veces lo que 
los bandos dicen que no les influencia es a lo 
que suenon. Por ejemplo, oí una entrevista de 
los Posies en la que decion que ellos no 
sonaban como los Hollies, después oí su disco 
y pensé que, efectivamente, ¡suenan como 
ellos!». 
Hoblando con Bryan es fácil darse cuenta que 
lo suyo es uno personalidad inquieto. Su 
cobezo está llena de proyectos, y no parece 
que House Of Freaks vayon a tener mucho 
tiempo para desconsar en Richmond. «En 
Richmond ahora hay mucha movido, en mi 
borrio viven los Croker (ex-Camper Van 
Beethoven), Bob Rupe, Stephen McCorthy, el 
contonte de los Circle Jerks vive en la puerta de 
ol lodo de lo mío. Hay un montón de gente 
mudóndose de Los.Angeles a Virginia. Eso hace 
que estés en contocto con gente que tiene 
intereses muy parecidos a los tuyos y que los 
ideos surjon muy rápidamente. Además 
tenemos un montón de faena con House Of 
Freoks. Este último disco solo lo hemos 
publicado en Europo y de momento no lo 
vamos o sacar en EE.UU. porque queremos 
trobojor más el continente ya que es el primer 
disco que sacomos oquí. Después de lo giro 
europeo volvemos todos a los Estados Unidos. 
Tombién estamos trabojondo en el próximo 
disco de House Of Freaks, y Stephen 
MocCorthy y yo estamos trabajando en un 
disco conjunto. ¡Y tombién tengo que dedicarle 
olgún tiempo a mí mujer!» 

m CARLOS SOLANS 
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internacional 


s Monéstocks ei st ño y cuento con un hijo nou enla Esopo dl 
Este. En aso de Obudoi, en Budopes!, Hugo, tendrá lugar la olucinación 
colectivo llmodo Eurowoodstock Será durant odo uno semona de Agosto y 
contará con Donovon, Jethro Tul, Grandmothers Of Invention, Avin Lee, 
Jofsson toship, e Tur, et. Sobiendo que en oquelo porte del mundo 
ven viviendo como en 1969, l experiencia puede se asombrosa. 
Lo bosta de Hol, Kien Pt, ue hold muerto en l Ivobo de su 
«coso. ¿Que ls dos, Courtney? 
¿8 Por silos moscas, Ned Young no volverá 0interpretor «Hey ra 1 
(into the black)», o ol menos so dio ol entrase de que Kurt Cobon había 
ai de 
Por suport, Courtney Love etá negra con su podr (ex pipa, que yo 
expusado del entouoge de GrteulDeod por pul x un libro sobre el grupo) 
que onda por el rito de tl: shows televisivos de Estudos Unidos dondo 
nirevito sobre su hijo y su yerno, 
¡8 Courtney ha firmado tombién con un “agente cinematográfico «el mismo de 
Von Domme y Julio Roberts pora inicir su coreo inemotográfico. Esto 
decisión ero previo o muerte de su marido. 
Sonic Youth parecieron en el show televisivo de Dovid Leñtermon, con Kim 
estado de gesoció, y tocaron «Bull in the hecther» 
48 fine ch is inckyen no versión de Sot Col («Memorobiña») en su 
úlimo moxi single, «Closer». 
y he Jesus Lizrd tendió un dico en vivo publicado por RCA (Show), 
pero siguen grabando pora Touch 8. Go. 
48 Parece ser que Elostca hon ear: 
8 Y The Reverend Horton Heot ho he o lo propio con nterscope, pora la 
¿vol soc su nuevo LP, eliquor ln The Front», con Paul “Butthole” Leary 
luciendo de nuevo. 
AM6s seporaciones:Fehosa yo no existen. Y por lo visto, l dio de Mike 
Mon y o esposa, Kio Roel; Dos, también dejó de fncionor. 
19 Artur Ls porción el feia Unduged de Crean. También aorcó 
en un db neoyorquino, acompañado de unos remozodos Dos Domen sin lex 
Totino). 
¡8 ulon Cope acabo de edito su esperado nuevo LP, «Autogedden», y pronto 
tandr en ls hrs su nuncido cuobiograí, send On». 
s delo Boho ue viima de un sovoj oque por pre de un miembro del 
Público durante un concierto en n cab cofomino. Los asaltantes, dos punks 
¿que le ocusabon de venderse, le golpearon en lo cobezo y en l piero. Le 
Cousoon duños tn grves que es posible que su pea no gue 
recuperarse del todo. 
¡8 he Roincoot volvieron o junte, esto vez poro grobor unos Peel 
Sessions, Steve Shelly sigue siendo su bote y ombién hoy temos nuevos 
e publico en breve Blost First, 
Miembros de Babes ln Toland, L7 y Bikini hon coloborodo enel nuevo. 
tlbum de Joon Jet 8 The blockheoris, «Pure And Simple». 
«The Big ino: es el flo del nuevo úbum de Leaving Truins Lo saco SST. 
w cr Hoskeft (Rolins Band) ho grabodo un úlbum con Rowand: S. 
loword. 


¡9 Se dice que ete oñolosfists e Bboo (acera Semono de agosto) 
volverán contar con la muestw de rock locol des reido hace dos años. 
W9 A los dos meses de finalizado el Vila cone pros rehabilitación 
delo ho delo Merced, Se ocodiiooron un «salón» de 400 plozas y 8 
le ensayo. 
, A lo espero e que ls ohvdoes en l Merce eon o no de ina, 
Ma 7s doy gt de to y ch dl hn condo un 
loco de 250 m2 en el bario de Zonozoure.Poecefociblecontor con el locol 
oncerio sn cabida en oros contextos. Més información cuondo se 
[es celebodo lo anunciodos de Cancer Moon y Corcobado. (94) 
416.22.29, Roberto. 
48 Ms noi de Tos Tas noti, Emitiendo ohora solo música de 6 2, en 


breve posoró u emitir 24 hos de músico pora arto seguido comenzar la 
xogramación, Todo el brea del Gran Biltoo puede isintonizóndola en el 970. 

Más progromos especilizdos y necesario. Goroge Informativo se viene 
+miindo en Pío Irati, lo rdio bre de Satutz, eine Mayormente: 
vutero. 1070, jueves de 10 32, Aboro ambos mérgens. Motel a Edgar 
Mormoto: Muelle Txuuka 62, 1*B, 48020 Portugalete. 

8 lolo ra (1075), cuyo progama más rcomendble es Al Loro Coego 
(domingos de 8 a 10) edito uno interesante K7 recopiotri todo versión lve 
«on lo mejor del rock loo, desde Hujolotes o Rebedes Jover Sun, Apdo. 
6172, 48080 Biboo, 
s Le co del tec concusopopsock col pora bandos de Getxo 
fueron The Grovestoes (350.000 ps), Lo orto (100.000 plos,) y los 
Nobos (grabación de moqueta). 
38 Al unísono solidos flote Negu Goriok, en directo, y el segundo de 
Etsiok, plogado de versonas de RIP. 

book han lanzado ala vento lo maqueta que ya comentamos Ústizu) 
omplado a 11 potentes femos. Esencial ock''rollen euskera que encontrarás 
enel Apdo. 167, 20800 Zorout, o distbuido por Shongri. 
09 Y Shongrlolonzo el n* 4 de sus 7” de edición propa. Tres temos poro 
The Crepios, de León, un ir grupo que resume el lodo más fresco 
del ABR: (94) 410.14.72. Próximo lonzomiento un EP pora The Grovestones, 
ia en julio con Poco Loco. 

Lo ogrdoble solo Xumut, de Gori, acogerá en ju a Austolon Blonde 
18), y o Él Regolo de Ska (15) 

¡8 Tomando not del nuvo n* de 3D: (94) 479.01.20. 

o Y dados ls pei de o stud es goto encontre co la asequible 
ja «xperenco del estudio Revluñon Rock. Al e ha bado yo el 
segundo de os rotecos Personajes que sor tv de DOT 1.000 pts 
el CD. (94) 45.70.81 

, Uno mención especial ol árbol genelógico del pop donostona ho 
Aporecido en ls páginas de Egin, muy super y mucho més completo que el 
a en ROL. Un cuno de chinos. 

The Inpresentobles es un borda de Dimo, izkgia, que Se hon morcodo. 
todo un CD autofinancido. Edit Suicidas. 

Suicida ambien yudo poner en o cl e prime LP del qupo que 
Quizá més ho hoscendido enla olvidado Ribero novo, porte del escenario de 
Acción Mutonte. Se tota de Pipenok: punkerock autóctono. 

v Lo or repuodo pero moda bando ibero (ikea) diet rs 4 LPs 
galos inst. Pte de sado pos se El ero Verte 

De lo ceizs dede hondas importonte de renombre comercio surgen 
Los dls. Nado menos que Jovi y Roberto deDinomit y e, olma de El 
límite (onts Lo Loy). Dicen ser solo una honda de sockn'roh, 
v Més bésbors borocoleses vendo de o grandes editdo.Ahoo son 
Vies 13. E como sen Borkalo no hubiera posado el tempo. Punk ola 
viejo usanzo. Edita los cotellonenses provoscos de Motoko. 

9 Elsiempre ton festivo de Blues de Getxo iv de est monera: 
Mercado Negro y Michele McCoin Blues Bond (17 jul). Melvin Toplr 8 The 
Block Band (18 ). Jo Lovis Wolker Blues Band (19). 

M Fernando Gogundez 
. . . . . . 
J Lo univesidod de Polo de Mallo se apunto un tonto ol orpoizr la 
mero Mostro Mundial de Rock 94. Será el 19 de jul, las 19:00 horos, 
+ el Comp Munical dEspors So Aena, Alo lego de doce hora, detlrán 
porel escenoño otrcivos nombres nacionales e intemacinoes Chevelle, 
Tots Sot, Inmoculote Fools, Molt, Vorgo Bles Bond, Fronkenbootes, 
Murder ln The Bon, Volendos,Ocuts, Th Sos y Cerebros Exprimidos. Lo 
gntodo oticiodo cesto 2.000 pto. (1.600 si res universi) 
ST o que coyó momentos ontes de sy incio, se celebró con éxito 
al Slots Pop Fesfvo, un concierto ogonzado e Toredemboro 
¿Torogono) por l iperacivo peña de Producciones Lo Troveo, Actuoron 
Mo Tre (funk progresivo lo Fpp), Los Bisontes (codo vez "mejores, con un 
impecable eco que contó conversiones de Gotefl Dvd y Fin But 
Bros, y Codo (¡todo uno revelocin!, 18 supersónico con un contonte/ 
ap sencillamente genio). 

Sin movemos de pueblo ni de gente, el bor Lo roveso yo podía haber 


Uno modiguer s en Boo: nunc poa ju o cuncines de R.C 

Druis (17) y odio Oe (31). En ogst posarón por s ore Los Bsnts 

(15), Cot Este (21) y Ruds (28). Conc: 97-64,28.35 

1 tn Ns (Plz Jon Llonguers +3, Bolo) se orgnion conciertos 

toos lo vimes y ufiones de músico emi. En a nuguración 

ao Marhonti, Dr. Love y Mecicoin. Oiganizan Murmur Town y Lo 
lo. 


¡8 elecessoy Lies» es el ful dl nuevo olbum que en estos momentos se 
encuentran grabando Superelvis. Después del verano el grupo se irá de giro o 
Dinomorco y Alemonio. 
19 Radio Folset agoniza el Festival Móic India Será el 13 de ogosto en 
Flat y contará con Iluminados, Loopside, Mary's Dream, Ginko Bovo, 
Años Galo, Hnos. Dalton, Po Tora Ojo Én Dofne y uno estrella invitado por 
confimor. (977) 82.52.19. 
¡9 El nuevo fonzine Ignatius sp presentó en público con un concierto que 
«contó con las actuaciones de Góm Flakes, 24 Ideos y Childhood 
19 Ps Lo Ko Productinsclbó el segundo Seciol Happening Fi Gore 
«on la proyección de vorios cortos songuinolentos de cinsostos locoles y lo 
acuación de Iguanas y El Aprendiz de Brujo 
19 toy ri nas nuncio poro el prxino sóbodo 10 de seee el 
Festivo! Sister Roy 94. El mogollón -1500 cucos de nado tendré logar en el 
compo de futbol de St SaduriD'Anoio y el cotel contará con Cerebros 
Exprimidos, Afroid To Speak In Public, Psicon sh, Lo Seco, Com Flokes, 
Inadptots, 24 des, Górol y El Inquino Comunista (po confimar ala hero 
de redocor est noficio). Información 93+817.24.41 (gnocio). 
¡9 Sergio, que puso en marcha los miércoles rock de Universal, se emborco en 
Una nuevo propuesto noctumo que tendrá lugo, folta por decidir si miércoles o 
jueves, codo semana en Lo Bolt. Lo orientación, dice su responsable, vo 0 ser 
ollemotvo, y los condiciones para los músico interesantes. Contacto: 93- 
318.59.66. 
18 Record Sho, tiendo de dicos espcizado on rogue y música 
¡focaibaño, se ho tosodado o ¿/Lo Cero 20. Contacto 93-443.28.62. 
08 John Mayol, Saint Eiame y 88 King fue lo escaso representocón que tuvo 
el rock enel festivo de verano del Gr 
¡9 Un aniguo miembro de Lo Fibre Del Or cobo de br Gringo or 1% 
JoonMogol 32, Sant Fe de bro), un gorioepeiizado en cont 
music de todos los pocos. Otro loc visitors lo sondwichero Grocelond 
Elvis Home (/Sol S, Brcelono). Trouble y King Creole on uno de os 
bocata que te puedes zompor en su or mientras sueno el Plis todo 
ropo o pd tus juzos observando un ricncto de porofemaho con todo 
items. 


po de Elvis 

vi cartel definitivo dl Beo Pei, rim Festivo! musico del Cosol dels 

Infants del Rovol, quedó compuesto por Flashback V, 7 Notas 7 Colores, los 

Pis y Childhood. 

W9 Tiés el éxito delos reediciones de Brighton 64, el sello Alelio se ho 

puesto o robojr en un recopilatorio de grupos mods españoles de todas las 
os 


Antiguos miembros de Sacred Dol, oier y Load se hon unido en los 
Clacas gupo devo empor dedicado veia éso del 


high voltage. 
y Holer Czukay estuvo en Borelono poro dr uno coferenci sobre Can 
seguido de uno video performance de sus limo trabajos. ue enel morco del 
fesivol inemaciono de músico elecrónic Sóor. Entre oros formaciones 
actuaron Roeo, Esplendor Geométric y Suso Saz. 
W9 Lo rvito Baro celebró su primer aniversario con un concierto en 
Savonnoh protagonizado por Cotton Fields, Flashback Y y Sioux (en su 
concierto de despedido) 
'8 Producciones Lo Gloria incio el próximo juio uno serie de conciertos 
(Molcolm Scopa, ec) que tendrán logar odos los viemes del mes de julio en 
lo solo Nito. Codo veloda contrá con la presencio de dj's invitados. 

m Tito 


. . . . 
valladolid 
¡9 Bites Fe son lo nuevo hondo que ha sugido de los desoporecidos Rosas 
en Blonco y Negro. Se presentaron recientemente en el lisboo. 

¡8 Él fino, hondo de origen oscuro con Toques noise promete dor que hablo 
Tienen uno moqueto que contene”res temas en costelno sn desperdicio. 
(983) 23.88.89. 

W8 Lo dicoteco Coliseum de Medio del Compo, leva yo vorios meses 
programando conciertos en directo de bonds como Enemigo, goles La 
Pollo Records, Plotero y Tú, etc 

19 Oro ondo de recente formació nl coito dl Pisuerga son Los 
Cioyentes. Lo certo es que grupos no fotan e la provincio. 

48 Lo solo Camarote etó organizando una ser de conciers poo ls 
Próximos semanas con grupos como El Fil, Lo Roos (de Biboo) y oo. 


aragon 


. . . 
48 Moqueo de Lo be, grupo con mayo fmenino (3 io y 1 hc 
io, ¿Los 7 zorogozonas? Su sonido vo por ahi Cristino, (976) 
42.92.24. 
¡9 Oo muevo soto, Dreom Loves El solo con su uan do loz sus 
primeros concione, bonitos  intimists, induyendo versiones de Bob Dylan y 


A 976) 55.19.59. 


veterano grupo zaragozano Pedro Botero presenta su nuevo LP: «Oro y 


e sa psa bs ob y Gn elec 
¡edo sello Grobociones En 
m Alberto Genzor 

¿8 Mou Ano (ex Nós Bios), junto Ai Fshe y Estebon Solenga 
“micos osgentinos), hon estado durante los meses de moyo y junio tocando 
ps versos gatos de Zaragoza, os como por alguno que ota Iocadod de lo 
són, dando un repaso u la música tradicional argentina. 

Organizado por Rebel, en su lucha conta el Fondo Monetario Intemacionol 
el Expo del ercer Mundo, se presentaron en concierto La Pollo Records y 
pr biendo la temporada veraniega de actuaciones l ire hbre, en el 


q did et rad 

iscuoron en el Club Noútico, presentando lo que será su nuevo repertorio 

49 Lo solo En Bruto, pora Nenar la desidia de lo tordesmoches de julio y 

Agos, vo programar una sere de conciertos y ctuocione diversos, Por la 

sosión el locol adoptará el decorado de una terraza veraniego, con un 

pa poto un moyor contocto entre orita y 
de lo entrada serú muy osequible y los grupos que desforán 

por el escenario de lo solo serán Copy y Eva, Dynomos y un espectáculo de 

poes y músic, ente otros actuaciones aún sin determino, 

3. A. Añon 


. . . . 
andalucia 
'8 Abrimos con nuevos moquetas: os granadinos La Herencia son un joven 
combo de popsrock eléctrico cuyo vocalista porece hober momado 
abundontemente de ese número de lo policia local. 
¡8 Algo porecido le ocune a los malagueños Lo Etemo División, formados en 
1989, que estrenan nuevo demo. Rock épico cuy aliento los deloto como 
del «membro» moño. 

8 fr Córdobo, Escuetos y En Memoria De... sin romper la pono, demuestran 
se gio ba ek ty torn 

Poisanos de los anteriores, El Desierto Que Viene, que tros competir con 
odo fipo de moromos, se hicieron con el primer puesto en el festival de 
Benidorm. Ya está en lo coll su multinacional LP debut. 
8 Es Almera odemós de J). Juono,olzon la bondera del rock péteo y 
guitorero nombres como Desolmados, Viuda Negra o Sol e 
con uno maqueto que los ogrupa entr el Corcobodo más 


cis lp Ea al nuevos formaciones. 
piro nor l proa: Des its ur Denis do 
linoCda, dose De Graf (Gone) y Ming Bs (óleo) 

18 Lo Einge, nodos, eloneorn  Lemontends y debuton con una 
utoproducción de papu 

WO Él grupo de Roto, Cádiz, Monotrs, ha grabado en los estudios de los Hnos, 
Dalton A 
“número de verano del ine modilleño Rock. 

¡8 Además, los estudios [Ea do cda Tb os 
es de ed. sl se hn de sos pon do omo 


su primer disco grande. 

¡9 El ll Certomen de Rock Vila de Pízoro, Málogo, contó con lo presencia de 
(tres y ains Dgo std td ms ht 
locoles como Marta Loves Noise o Rosegarden Funeral 

W Ente jul y ogsto se celebro en Fuengiolo ll Cetmen Luo Lena 
priori Marañon, Hermanos Dolton, Plantas y 


mM Juan A. Matoo 
¡8 Un viejo conocido de eto revist, l asturiano Bobby de ls Coronados, 
reorganizó hace tiempo su bando por fieras onubenses, e improvisó dos 
ctuaciones en el mismo día. 
o 
de conciertos que como codo año orgonizó la Concejalía de Juventud 
Deho, eo c  lPag lao Sad 
directo, y donde destacaron el curelux desporramante de Pis, wo 
A 
co lzo de Hunloy Hoootigons. 

Mola Reputación se emite lo súbodos las ocho de lalorde en Radio 
tec lo o nl 107 
mM Groasy Faco 
. . . . . . 
galicia 
¡8 Lo lguono Club, Vigo, esla bose de operaciones de uno prometedora 
formación con chico al frente, Lo sugerente voz de Siio, un por de ex-ohtes y 
los Ronettes pasados por el turmix Ramone son parte dela receto. 


9 Movimiento en los filos okupos y otros colectivos autogestionoros. Varios 
«conciertos con los que financiar distintos actividades, como el reflotamiento de 


An Pitatona. Uno de los últimos fue el de Mol pora la asombleo de okupos 
le Vigo. 
¡9 Número X, todo un veterano de los universales jueves sanfiogueños, 
aparece al fin como un punto más poro el circuito de conciertos. Australian 
Blonde y Meddley Band hon sido algunos de sus primeros incursiones. 
9 Brutal Distracción soco lo cll uno cassette lorgo duración con DOT, En 
pleno actividad esta bonda implicado en el concierto gollego de Rotos De 
Poroo en Lo Noso, Sonogo. Els mismos y Beer Mosh ocompoñron ola 
onda brosleña en este esperodo concierto. 
9 Noce uno nuevo publicación con pretensiones de ser más que un fonzine. 
$e tota de Bambon, un revito gratuito poro el áao de Vigo enla quelo 
músico es el hilo conducor pro no lo Único, 
¡8 Tios sus y hobítule poseo por Madrid y l ueno ocogido del púbico, 
Kozmic Mutfin, herederos de los Eskizos con un toque ciertamente más. 
progresivo, planean estreno en vinilo. 
8 Rebelde Rojo le ponen ls pios o uno de los que fuera buque insignio de 
lo movido de Vigo, Puralex, en un concierto que do muestra de su progresión. 
Tombién los Creopers, uno prometedora bond de rockobly tocaron en el 
velerono lb vigués. 
¡8 Los lcoles Unnatual, Pongent Stendh (Austro), Mocrobre (USA), Brutal 
La (USA) fueron el mortero corel poro todo un moctoxonderto death en 

ense. 

m Jorge Vaz 


. . . . . 
canarias 
¡8 El combo conaión Xul ucobo de publicar su tercer tabojo: «Armas De 
Paz». Lo presentoron con un contundente directo en Los Palmas junto o 
Frokoso Skolor y Sin Africa. 
8 En los pímeros jomados Rock Por La Insumisión celebrados en Lonzorote 
ctuoron Gorote Vi, Tol Como Suena, El Nombre Es Lo De Menos, Kalmo 
cho, Metolmooss, nadoptados, Óxido, Undertaker, Ceremonia, Atrsis y 
Kitorix, ¡Que cundo el ejemplo! 
¡8 Lo Pisto Búlgoro están trabajando en su tercer L? que, según ellos, es «el 
disco que siempre hemos querido hacer, el que siempre hemos soñado». 
8 Al guitoristo José Antonio Pérez, de Lo Couso, le reolizaron sus amigos y 
compoñeros un homenaje póstumo acústico. Actuoron Los Coquills, Prono, 
Ftokoso Skolor, Oh No!, Vicious Soul, Shadizor y Lo Couso. 
¡9 El grupo gronconaro Shadizor se escinde y surge Mi. Robinson, que 
teolzoron su primer actuación en Lanzarote. 
¡8 En lo olvidodo sl del Hierro pululan grupos de rock y pop como Mareo 
Negro y MT. ¿ue están animando con conciertos ls heseños. 
9 Los Troctores están ¿i estío uno. Si 
mientos esperon que 5e problemas paro ds próximo LP. 
s proba Aereas rdelele 
tes LPs se editorón en Mejico. 

m Santi Ramirez 


. . . . . 
asturias 

8 Yalowinn von o sel nuevo senscó pr lo polodra o hobtundo a 
lo ogo Penelope Tip. Lo primero, un E pr S ble qe ted 
confinuccón con un mint en otoño con lo mismo caso. 

s 8 lo hy hn glo a 1 ps Sth sebas 


Er VWoco nuncio sy nuevo Ino «Woco 'Vinyl». Lo coso consiste en uno sere 
de EPs obierto por Koctus Jack y su «Fon hasta la muerte», el cuarteto de 
Noreña Shoke Dog Shoke y los ovetenses Smelly Fingers (adorables fans, no. 
sá si hosta la muere, del inefoble Tumix). 

Ap Ñ tos complementaran su nuevo CD tos el verano. A más tordo, 

o 
Wed ls Gn ns ir det 
esfimulonte. 1 de julio: Dixebro, Felpeyu, Kalieño, Anorquio. 8: 
MNeófios, Dr Vihs, The Eings.22:Elminto., Holdoy Fleet 
Presence, Foster Younsters, 29: Repugnonce, Sexual Pins, Public Romain, 
Colovero. 5 de ogosto: Manto Roy, Soonflowers, Yelowinn, Apple Foce. 19: 
Penelope Ti, Psychografiy, Shoke Dog Shoke, Detrits X. 26: The 
Heortbeots, Lo Ruto, Los Conalls, Tony Manero Experience. 2 septiembre: 
Psiicon Flesh, Koctus Jack, Songrientos, Como How. 
'8 Silence Clubes uno sorprendente formación de tecnopop que reúne sobre: 
el escenario o Alejondro Blonco (legales, Amateurs, Como Pon. Viemes 13), 
José Andrew (Amoteurs, Como Hawk) y Ellos Alonso (Lo Destero). Todo un 
cast reforzodo por dos go-gos. 
m Manolo D. Abad 


. . . . 

valencia 

9 Lo solo Zeppelin Rock fue precintado por el Ayuntamiento, y permanecerá 
ol menos hosto be. 

9 El viejo Vilblues de Viloreal obtuvo permiso pora resucitar sus conciertos 

en lo semana de fiestas locoles. 

¡8 Revolver Club tombién vuelve u funcionar, como nos aseguro uno carta de 

sus responsables recífcando una información aparecido en estos mismos 


pinos. 
; Garits pora roconoles a lo cho y loro de la Comunidod y lmivoes: 
Séndolo (Algemesí, Volencio), Código de Barros (Almanso, Albacete), Joleo 
Reol (Xótivo, Volencio) y John Wayne (Cocentaina, Alicante). 
'9 Quieren convertise en piezo clave del panorama valenciano. Son los 
muchachos de RC. Management y están dends de hacerse cargo de lo 
programación de diferentes solos pora traer giros de grupos nacionales y 
extranjeros. También representan u bandas locoles en el resto del estodo: 
Por , Doctor Diogo, RC. Druids,BeotDeoers o Los Peros (que porcierto 
acobon de reogruporse). Contacto: (96) 240.20.91. 
¡8 Se presentó el nuevo número de Foncómic con la impepinoble boconol. Los 
gyupos porticipontes son los que integron el disco odjunto: Annolovo y los 3 
Gens, los Magnéticos, PídoraX y lo veternos obaceteños Repúblico 


5 Fem rompieron definitivamente pojitos con Tiquinoie y lonzorán su 
primer CD, yo paro después del verano, con Por Caridad, 
m Manvel L. 


castellon 


8 Elogioble lo alteativa emprendido ente (Nonowx, Vi. Blues y Motroka 
Diskok) organizando conciertos en uno viejo nove industria, lo programación 
ho sido de lo más vorido: Lonnie Brooks Blues Bond, Cool Jerks, Sex 
Museum, The Joke y Madnoise, Rotos De Poroo y Nopalm Death entre otros. 
Por Ricoomor han posado Sou isonte y, aunque de diferente neo 
musical, no menas nos sorprendieron Dos Hombres Quieren Más. Los Vivos 
presentaron tombián su flamante nuevo single, punkrock sin aditivos. Lo 
última bombo vino desde Cerdoñolo de la mano del Legado, una Kiler bond 
«con outentico espíritu punk. 


. . . 
madrid 
¡8 Los Pleasure Fucker yo tenen compañeros de ello: Sex Museum ocobon 
de fichar por Roto Records y graborán ete verano su próximo úlbum, que seré 
producido por loin Burgess. 

18 Los Hermonos Dalton pubiorán después del verano un mini con cutro 
emos propios y cuotro versiones de clásicos. Lo producción correrá o corgo de 
Hendik Roever, el líder de Los DebTones, y el artefocto levorá como título 
Nodo Sueno Igual». 

¡8 El borrockero Sol (Pozo 2 de Moyo, 4) ho decidido regularizar su hasto 
hace poco esporádico oferto de conciertos. Los actuaciones tienen lugor los 
vimes y sébodos, y por su escenaio han posado yo Vancouver, Los 
Enemigos, Austrolion Blonde, Los Planetas, entre otros. 

9 Cuondo estobo preparando su último úlbum, Javier Vargos envió o Caos 
Sontono uno cinto con el temo «Blues lotino» poro que éste metiera una 
¿guítoma. El chicono no pudo atender entonces la petición de Vorgos, pero el 
tema le gust foto que ho decidido grbor su propi vesón incluia en el 
disco que publicará próximamente junto o su hermano Jorge, «Santana 


m Caveman 
. . . 


¡8 Lo revisto musico! gratuit Lo Poyola vo a publicar dos volúmenes. 
monográfico dedicodos o Nick Cove y Gary Moore. Estos números serán de 
a (300 ptos.) y tendrán distribución nacional vía Running ire. 

Los Enemigos presentaran alos medios su nuevo trabajo, «ras El Ultimo 
No Va Nodie», con un breve pero intenso concierto en la solo Morocco. Durante 
el octo se proyectó también el excelente video-clip del temo «¿Por qué yo?», 
reolizado por Juanma Bojo Ulloa. 
¡8 Potro Y Tú scarón nuevo LP después del veran, con colaboraciones de 
tb (Extremoduro), Evoisto (La Pol Records) e tigo Muguruza (Negu 
Gorriak). 
9 DRO vo o reedior en CD el mico recopilatorio «Punk, ¿Qué Punk?», 
“además de lonzor un segundo volumen rescatando otras grabaciones de grupos 
punk de la época. También piensan publicor una recopilación de antiguos 
grupos epoñoles de sko, y otro rs de bandos colonos, vascos y galego, 
respectivamente. 
8 En el oportado intemacional, la mismo compañía se dispone o editor oquí 
sel nuevo disco de Tom Robinson, «Roces Over The World», y el ólbum «Floco's. 
Par robado por Flaco Jiménez y uno cohorte de ustres colaboradores 
e 


¡8 fl Louie Lovie Bor celebró su cuarto aniversario con una gron fiesta en el 
Reviólver, durante lo cuol actuaron varios grupos de su sell discográfico. 
WÓ El contnte y bojsto de Afónics, Ke Romero, acabo de gbor una 
moqueta con un nuevo proyecto llamado Boobods, que practico un personal 
funky de guitarras poderosos. 

mM Jose Luis Fuentes 
o . . . . . 


y 


le Loco, medio 


. wi 


jazz surrealista, lo que no 
es obstáculo para que le 


más que merecidas. 


LOS FRANCESES, ESA GENTE. DICEN DE 
ellos que encierran a algunos locos para persuadirse de 
que los que están fuerano loson. La locura, ese estigma 
Aplicase el calificativo a aquel que cree todo lo que le 
viene a la mente, independientemente de que en la 
locura siempre haya un poco de razón. Y es, quizás, 
gracias a esa razón (¿quién dijo que el tiempo logra más 
conversos que la razón?, ¿no será al revés?) a la que 
tenemos que agradecer la perdurabilidad en el tiempo 
de alguien nacido para contentar espíritus inquietos 

que los simples se contentan solos. Descontando por 
demás el gabachovinismo de la tribu gala, tan aficiona 
da ella a hacer bandera del lado oscuro, la serie B y el 
flanco maldito que siempre adornan cualesquiera delas 
artes. En nuestro caso, hablamos de RER, fueron ellos 
los que recuperaron del lodo del olvido (New Rose es 
el úúnico sello que distribuye mis discos»: El Loco 1. Jota 
en RUTA 36) a un bostoniano de adopción -su afiliación 
sitúa su nacimiento un 13 de enero en Philadelphia que 
ha pasado las tres cuartas partes de su vida, 53 takos, 
ganándose la ídem detrás de un piano y en cuyo 
Currículum figura la estancia en la Velvet cuando Tio 
Lou y Tio Cale se dieronel piro. Pero, detalles 
aparte, William Spencer Alexander puede presumir de 
haberse capeado tres décadas de músic a popular con la 
dignidad del que va porla vida a lomos dela sinceridad 


desus pasiones. Y son estas, sus discos osea, las quenos 


tológicos 


han movido a hacer justicia y dedicarle el artículo que 
merece 

¿Que entonemos el mea culpa?Siseñor: toda justicia 
que tarda es una injusticia, así que decidimos ser gene 
rosos que es lo que conviene después de serjustos y ne 
nos vamos a cortar un pelo (un secreto; somos todos 
calvos) a la hora de contarte las idas y venidas del Loco, 


ese hombre cargado de razones. Fabricante por demás 


de estribillos imbuidos de iconografía pop y ejecutor 


| asimismc 


le frases desónica robust 
La Linea del Fre: 


disco, concierto a concierto y para los quese reserva 
ya la gloria del reconocimiento masivo sino el pontif 
dodela carretera, ese cum laude que necesita todo ho 


rockandroller que se precie 


Y no es que lo diga yo, que también, pero «de 
polvo a la mugre, desde el brillo al glamour 
Loco ha legado hasta ahora constituye la perf 
banda sonora « que definir al por y 
habita a orillas del río Charles: Real Bi " 
(alguien de la emisora WBCN en la contr 
recopilatorio «1975-1991 Willie Loco Boc ( 
Ga»), Cojo el Atlas y veo que el cita ' 
detalle sin más importancia que la 
parte, sabido lo cuál y sit > 
enciclopedia para saber quien y porqué e a 
que significa El Loco en los an n sonido qu 
Cuenta tanto con hijos de alta cuna y multitudinar 
éxito (J. Geils Band o Aerosmith) e mo con parias d 


y agradecimiento critico (D) 


Going To A Ga-Ga 


LA IVIAGINACION ES 

LA LOCA DE LA CASA 
ación sirve para viaj 
El Loco se subi 
años tirande 


que estampó su 


y cuesta menos 


en ella y no pagó un puto duro, Estuy 

le Ga-Ga que fue, primero, un reino 
camp 

Principalmente Un Estilo que le va lig 

». En el Ga-Ga Style 

ta unc 


invenci 4 los ritmos trc 


versos incomprensibles. Y 
Bimbs 

Wahauh Yauh Yachyabi 

esto? Pues El Loc 


WILLIE LOCO 
ALEXANDER 


de axe», un single editado en el año 76 en su indie 
Garage y que fue, curiosamente, la primera canción en 
la que se vio arropado por la Boom Boom Band, segu: 
ramente el grupo más conocido en el que ha militado 
Alexander. Pero intuyo que voy como una moto y de 
nada sirve correr: hay que partir del momento preciso. 
Así que, rebobinamos, escudriñamos su pasado que es 
donde está la historia de su futuro, y la máquina del 
tiempo nos lleva al 43, año en el que el mundo le 
empezó a sufrir 

Tras 15 años viviendo allí donde Tom Hanks pilla el 
sida en la ficción cinematográfica, además de en Medfield, 
Gloucester y Providence, su familia recala en Boston 
después de que su padre, un ministro protestante al que 


Willie debe su inclinación por el órgano, ya que con él 
regaba las filípicas de fin de semana con las que su 
progenitor pretendía apartar al rebaño de la senda del 
pecado, fuera llamado por Dios a las alturas. Su 
curriculum académico le sitúa en el 61 en la Newton 
High School, donde la música y la pintura le atraen más 

¡Cuerdo 
afirmo!!). Es en este año cuando debuta cara al público, 


que la física y las matemáticas (Loco dices? 


toma nota, haciéndoselo de batería en el Unicom 
Coffehouse y con un espectáculo de country $e western 
aba € Willie Loco; su nombre artístico, 
desvelémoslo ya, procede de dos músicos a los que 
admiraba en su juventud y que respondían por Willie 
Bobo, timbal player, y Joe Loco, pianista latino. 

Su otro amor, la pintura, le lleva a ingresar en el 
Bostor's Museum School desde el que salta al algo más 
elitista Goddard Collega 
darle al surrealismo del pincel con las yz 
necesita lentejas que llevarse al estómago, formó su 
primera banda profesional con la intención de comerse 
el mundo, ¿Resultado? pasaron más hambre que una 
legión de anoréxicos durante los dos años y medio que 


Y fue aquí donde, aparte de 
nas del que 


duró la experiencia. 54-67, época en la que se divirtió un 
puñao, debutó discográficamente y de 
La banda se llamaba The Lost y en ella tuve mi primer 
piano propio. Normalmente usaba el del club en el que 
actuábamos hasta que, después de casi dos años, nues 
tro manager se dio cuenta de que sabía tocar. Fl 
curiosamente durante la grabación de un jingle publica: 
a cual me 
compraron un Hohner que me duró hasta el año 82. 
Pero en aquella etapa no le sacaba mucho rendimiento 
quese diga ya que mis limitaciones eran tantas quetodo 
lo que tocábamos lo hacía en clave de Sol. 


la que recuerda 


do para la multinacional Gillette, a resultas de 


The Lost-cuyo primer repertorio estaba poblado de 
blues y pop covers, Mose Allison o The Ronettes, 4 los 
quein naromper 
con una escena mayormente nutrida de folkies compro- 
metidos con la causa social, en la que Norecía algún que 
otro garbanzo negro a modo de RER band. Fue el líder 
de la más importante de ellas, Barry Tashian de los 
incunables Remains, el que les produjo la demo de 
presentación que hizo que los ejecutivos de la Capitol 
creyeran encontrarse ante la gallina de los huevos de 
oro. Y la verdad es que huevos, un montón («nuestras 
actuaciones eran un verdadero pasote de los colocados 


¡ectaban jeringa en cada acorde-ve: 


que subí. 
metal, ni huella. Willie Loco (piano, percusión, armóni 
cu), Kyle Garrahan (guitarra), Ted Meyers (rítmica) 
Walter Powers (bajo) y Lea Mason (batería), consiguie- 
ron, con los dos singles que grabaron, sendos hits 
ales en sitios como Worcester y New York y algún 
que otro problema con sus jefes: «Violet gown-», A-side 
entrega, fue inmediatamente retirada de 
circulación porsu macarrónico potencial sonoro (hablo 
del 65) y sustituida por otra versión edulcorada, más 
acorde con la idiosincrasia de las maripuris y los oficinis 
lers y los camioneros. De las 
cinco canciones que llegaron a plastificar, en solo una 
de ellas (Maybe more than you») estampa El Loco su 
firma, todo el repertorio corría por cuenta de Meyers, y 
ponesu voz deslabazada, poco académica y pelín nasal, 
muy en la línea del primer Dylan. 

Ponen fin a su vida a mediados del 67 por incom: 
prensión ajena y aburrimiento propio (si los monos 
supieran aburrirse podrían llegar a ser hombres: The 
Lost no quería convertirse en simios), al tiempo que 
empezaba a friguarse desde arriba «fue un farol de la 
MGM Records- el movimiento conocido como Boston 
Sound. Por él pasan ramificaciones del grupo tales 
¿omo Ultimate Spinach o Chamaleon Church (grupos 
1mbos en los que militan Kyle G. y Ted M., y famosillo 
el segundo porque contó con el payaso de Chevy Chase 
a las baquetas), y El Loco contribuye, siquiera 


mos a esceniw: Loco dice), pero del precioso 


tas que con la de los dea 


tangencialmente, a engrosar las filas de la tal etiqueta 
con sendas colaboraciones en las handas Listening y 
Bagatelle. Psicodélico el uno, soul 
entre medias otras dos con los que no plastificaría nad: 
PPMWW (recordada hoy en día porque uno de sus 
miembros, el armonicísta Peter Ivars, coló un tema en la 
b..o. de la peli «Eraserhead:), y Grass Menagerie (a la 
que refenciaremos luego). 

Listening eran e 
invitó a Will 
Cuando», latinización festiva y borrachuza que 4 modo 
de himno aparecía en el homónimo LP del grupo parido 
en el 68, y en cuya contraportada -ojo al dato- se 
imprime por vez primera el apelativo de Willie Loco, 
Bagatelle pasaban 4 menudo por Boston pero eran 
neoyorkinos que mayormente se dedicaban a despa 
char soul covers en formato big hdhd tipo Blood Sweet 
¿ Tears, y alos que Alexander se unió cuando ya habían 
mediograbado su rodaja=11 PM Saturday». Tuvo tiempo, 
4 pesar de todo, de colar dos temas que son los únicos 
en los que aparece u pesar de posar en la foto de 
portada, Produce Tom Wilson (Mothers Of Invention 
Sun Ra o The Animals figuran en su nómina) que a 


Jel ex Lost Walter P., que 


para que se soltara la melena en 


Everybody knows- le mete unos arreglos de cuerda que 
selos podía haber guardado en la despensa (El Loco la 
recupera diezaños después en su primero con la Boom 
Band y la canción da muchísimo más de sí; soft-guitar 
rock que entreteje dulce pasi nelodía para 
¡zas!,... facturar m 
Día de la Madre), y echa por tierra el gran trabajo vocal 
de Willie en «Back on the farm+ (V 
despellejaral gato/O trabajar duramente pico y pala 
¿Je damos el Nobel?) por culpa de una trompeta que n 
los militronchos. 


1 y ric 


as cadencias más tie 


:amos quien puede 


Pero no hay mal que cien años dure, ni ami; 
tuertos a los que no haya que mirar de perfil. Los 
Loco están con los ojos en sus cuencas y 4 primeros 


70, dos de ellos le miran de frente y se lo llevan a lo que 
arrera constituya un Punto y Aparte 


PUNTO Y APARTE 
Velvet, A Walter Powers ya le conoces, y a Doug 
Yuletelo presento. Aquí Doug Yule, aquí un lector. Con 
W.P. coincidió en... ¿no te has leído el artículo?... pues 
son los dos en Grass Menagerie (nombrada ya 
abado nada 


ESO... y 
con anterioridad), con los que no dej( 
para la posteridad. Pero El Loco debe ser un tío dificil de 
olvidar y cuando Doug Y. entró en la última Velvet y se 
hizo con el timón d 
llamó al desorden de los aterciopelados a Powers y a 
Willie para, junto a Maureen Tucker como baza creible 
21 que suponía llevar nombre tan mítico 
round por 


desbandada general 


girar con la ca 


sobre las espaldas. Seis meses como Under 


tierras europeas y americanas sin que grabaran nada 
oficial. En algunas entrevistas Alexander asegura haber 
aded- con la foto de la VI 
amañada... Anotada su estancia en los Indispensables, 


visto reediciones de +L 


así a secas, la vida del Loco vuelve al Punto y Seguido. 
Underground. 


PUNTO Y SEGUIDO 
No es que sea bajo tierra precisamente pero hasta 
su reflotamiento de manos de MCA, Willie se mueve por 
grupúsculos y células guerrilleras del bareto-rock. Peña 
como The Bluesberry Jam Band (referenciada según 
que fuentes consultes como The Jam a secas), Reddy 
Teddy (con los que grabaría el single «Moron rock+en el 
76), Nonie's Blues (cuyo mayor mérito fue abrir para 
Luther Johnson), Radio Hearts, The Fabulous Rhyihm 
Assholes (en donde coincidiría con Steve Cataldo, Robb. 
Skeen y Jeff Wilkinson que luego formarían los 
anfetamínicos Nervous Eaters), Thundert 
colocósu piano en el rpm 145«Hot forteacher/Love the 
way»), The Boize, Fox Pass o Third Rail... ¡UM 
¡Joder puede que la anarquía sea la delicia de la 
imagiñiación, pero el método es el placer de la razón, y 
para no perderme necesito razonar. Ordenemos pues 
El Loco se pasa siete años, j 
Nos hasta el 75 en el que, harto de peregrinar de la ceca 
ala meca, selía la manta u la cabeza y se hace berebere 
Crea su propia indie, Garage llamada, con la que pone 
en circulación dos singles en los que, aquí sí, Willie 
empieza a hacer historias de 

El primero es hoy día un clásico con el que Alexander 
rinde homenaje a dos de sus pasiones más afiladas. La 
literaria con «Kerouack+ (side A) y la asfáltica con «Mass 
Avenue» De Kerouack, ¡que te voy a contar! De la Mass 
Ave, te cuento se trata de la arteria que une Harvard 


n (a los que 


1, sin editar canción alguna. 


s que pasana la Historia 


ye 


"SUPIN N SLIDIN 


BIMBO Sí 
LIL REMINIER, 


Square y Roxbury, la zona que en Boston personifica el 
rollo, el ambiente, la movida... you known. En la A 
tenemos a Willie ejerciendo de fino estilista a lomos de 
los medios tiempos y en la 8 se nos cuelga de la chepa 
el visionario (Podías ver un gato en un sombrero, un 


- rinoceronte o un ciego en Mass Ave/Podías ver a un 


viejo amigo o huir de un fantasma en Mass Ave»... ¿e 
damos el Nobel?), Con el segundo, aparecido en el 76, 
One year later, se nos convierte en el precursor (¿do you 
remember Ga-Ga?). «Hit her wid de axe- narra las 
fantasmadas sexuales del co-autor de la canción, un tal 
Al Livingstone, que fuera su jefe en un restaurante en el 
que El Loco se lo hizo de lavaplatos, y es un claro 
ejemplo delo que el sinsentido aplicado con clarividen 
cia puede llegara construir: seventies-diny-rock-street 
style en clave rolling-velvetina. A la vuelta más de lo 
mismo, rama suave en «You looked 50 pretty when: en 
la que creo adivinar ramalazos lanhunterianos cada vez 
que la ojgo. Y era aquí, en el reino Ga-Ga, donde 
habíamos 


mpezado unos cuantos folios antes de con- 
tar la historia de este pequeño clásico. Pero no es aquí 
donde radica su majestuosidad sino en su posterior 
reflotación por encima de la lín 
dignos artesanos rocanroleros en perdedores sin reco- 
nocimiento. El Loco supo elevar el vuelo convirtiendo 
enarte unas emociones, las suyas, con unos medios, los 


que pudo conseguir, minimos. Y, ¿como se llama a una 


:1 que convierte a los 


persona que así se realiza 


¡ARTIMISTAAAAA!!! 
Que es lo que gritaban los habituales del Rat, 
antro en el que se gr 


5 4 finales del 76 una doble 


antología de grupos bostonianos en la que El Loco, con 
ka futura Boom Boom Band como soporte, metería tres 
canciones. Su abanderado -Kerouack:, «Atthe Rat-como 


reconocimiento al punto de encuentro, y la super 
Loureediana -Pop tune» donde, en rasante vuelo sobre 
noise-pop-guitar, El Loco desboca su saber hacer voca! 
desde el fino falsete hasta el tono barriobajero cuande 
escupe “Tu perro se ha jamado otro par de pantalones 
Y los ha vomitado en el recibidor» (decidido: le damos 
el Nobel). MCA, que buscaba talentos nuevaoleros o 
filopunkis con los que rejuven 
le ficha el año 77. Pero a la chita callando y con el 
sugestivo nombre de The Sperm Bank Babies, por 
aquello de que MCA no se entere, graban un live:en la 
WERS-FM del que prensan unas 300 copias, con lo que 
ni la MCA ni Dios se enteraron, y en el que solamente 
incluye un tema no aparecido con anterioridad un 
deslabazado soniquete de ritmo bódiddleyano de título 
Garbage man- Dato curioso: fue producid 
Viglione, capo dela indie Varulven, quese esconde bajo 
el alias de Janis Reed por sí las moscas. 

Como tales acudieron The Boom Boom Band al 
panel de rica miel que suponen las mieles del star 


er su obsoleta cuadra 


por Josep 


system: «Fue una época muy loca de mi vida, hoteles de 
cinco estrellas, alcohol a raudales, limusinas y exceso 
portodas partes. Solo fueron dos años pero no dejó de 
sercontradictorio verte envuelto en semejante marasmo 
cuando nunca habías 

underground» (El Loco e 
Boom Band boom years, Dig 
que se me ha quedado en el tintero. La B.B.B. eran el 
grupo del guitar-man Billy Loosigían que con el nombre 
de Wild Honey y acompañado por Severin Grossman, 
bajista, y David McLean, batería, se ganaban la vida 
malamente, Para presentarse a un concul 
en Cambridge en el 76, El Loco tomó el grupo bajo su 
batuta y ganaron, a resultas de lo cual cambiaron de 
nombre y ficharon con la multi que los pone a calentar 
shows de peña como ]. Geils Band o Elvis Costello 


lido hasta entonces del 
RUTA 36). 77-79: Boom 


moslo antes de seguir 


y celebrado 


Peroel talento de Willie se dilapida en dos discos en 
los que su productor, Graig Leon, que admitió años 
despues no saber lo que tenía entre manos, y la casa 
empeñada en convertirlos en carnaza jevilondia para 
efemeadictos, no supieron plasmar el potencial que el 
chicoatesora. Y fue una pena porque, siel éxito se debe 
siempre a la elección del tema y no 4 su ejecución, en 


este caso se dio la inversa. Tanto en «Willie Alexander 
And The Boom Boom Band: (MCA 78) como en 
Meanwhile... Back In The States (MCA 79) las mezclas 
son anormales la guita de Billy está muy por encima de 


WILLIELOCURAS 


+ Con The Lost 
(1) «Maybe more than you/Back door 
blues» (Capitol-65). (2) «Violet gown/Mean 
motorcycle» (Capitol-66). (3) «Violet gown/ 
No reason why» (Capitol-66) 
+ Colaboraciones 

stening» (LP Vanguard-68). 
(5) Bagatelle: «11 PM Saturday» (LP ABC- 
68). (6) Reddy Teddy «Moron rock» (single 
Spoonfed-76). (7) Thundertrain: «Hot for 
teacher/Love the way» (single Jelly-77). (8) 
Hopelessly Obscure: «Shoot That Girl» (LP ?). 
(9) 3 Torches: «Cherry pie/In the rain» 
(single 3 Torches-81). (10) Moe Tucker: «I'm 
sticking with you» (single Varulven-81) 
* Recopilaciones varias 
(11) «Live At The Rat» (Rat-76; tres cortes). 
(12) «Boston Incest» (Sounds Int-80; dos 
cortes). (13) «Boston Bootleg» (Varulven-81; 
un tema). (14) «Arf Arf Vol. 1» (Arf Arf-84; 
un tema). (15) «Claws» (Throb Lobster-8 
un tema). (16) «Boston RER Vol. 6» 
(Varulven-87; un tema). (17) «Boston R8-R 
Vol. 7» (Varulven-87; un tema). (18) «Arf 
Arf Vol. 2» (Arf Arf-87; un tema). (19) «The 
Ruta 66 Album» (Capote-91; un tema). 
» Miscelanea 
(20) En su curriculum como productor figura 
gente como Emyly Xyz, Lou Miami, Pep 
Lester, Pastiche, Reddy Teddy, Swinger's 
Resort o Barb Kitson. (21) Figuran en su 
haber cassettes a su nombre con los títulos 


«Private WA Vol. 1», «Private WA Vol. 2», 
«Private WA Vol. 3». 

+ Singles a su nombre 

(22) «Kerouack/Mass Ave» (Garage-75). (23) 
«Hit her wid de axe/You looked so pretty 
when» (Garage-76). (24) «You've lost that 
lovin" feelin'/You beat me to it» (MCA-78). 
(25) «BU Baby/Red cherry» (Green Line-80). 
(26) «Dirty Eddie/She wanted me» (Somar- 
78). (27) «Gin/Close enough» (Varulven-80). 
(28) «AAWW/Bass rocks» (New Rose-82). 
(29) «Perfect strangers/Lonely Avenue» (New 
Rose-83). (30) «In your car/Burning candiles» 
(Arf Arf-85) 

+ Elepés 

(31) «The Sperm Bank Babies» (Varage-78). 
(32) « Alexander 8: The Boom Boom 
Band» (MCA-78). (33) «Meanwhile... Back In 
The States» (MCA-79). (34) «Solo Loco» (New 
Rose-81). (35) «Autre Chose» (New Rose-82; 
doble live). (36) «A Girl Like You» (New Rose- 
83). (37) «Taxi Stand Diane» (New Rose-84; 
mini LP). (38) «Greatest Hits» (New Rose-85). 
(39) «Tapdancing On My Piano» (New Rose- 
86). (40) «The Dragons Are Still Out» (New 
Rose-88). (41) «Fifteen Years Of Rock'n'Roll” 
(Fan Club-91). (42) «Willie Loco Boom Boom 
Ga Ga» (Northeastern-92). (43) «Private WA 
(Tourmaline-93; recopilatorio de los cassettes 
21). 

(44) «Persi 
(Accurate 


'ence Of Memory Orchestra» 
storsion 94). 


W 1 L Lo 1 


lasteclas del Loco y la hatería se incluye más. 


pero el repertorio era exquisito. Desde la versión qu 
abre el del 78, la spectoriana «Yow've lost that 
feelin'», hasta | ¡dad del parido en el 79, qu 
anuncia la funda interior está escrito entre el 

en varios bares. Pero su realización pone en ev 

que 10 hace lo que quiere y. sín em 
responsable de lo que es: Craíg introdujo arre 
cuerda en «You looked so pretty when», en el del 79, y 
metió su piano en Everybody knows: y «You beat meto 
it», en el del 78 Por aquella época había que hacer 


1no con el que arranca 


nas concesiones», Loco dixit). El primer 
¡como no!, a Kerouack; y 
ambiental -ese honky"ton 
RA. haby= tanto con de 


" I segundo car 


Hitchiking-se opone ún Modern lovers» grabado 
de relleno. Del dos más contento el Loco, supon 
habla de técnica, y del uno, más content 
hablo de feeling. Tu mism 

En cualquiercaso ni las 70.000 copias que se vendic 
ron del primero le salvaron de verse en la puta call 


compuesto y sin grupo. Comenzaban los $0 y ya tene 
mos al Solo Loco, que así se titularía su obra f 
su estado perfecto: tod 
soledad excepto el carácter: Sin problemas, que al Lo: 
lesobra 


NO DISPAREN 
AL PIANISTA... 


se puede conse; 


Y es que aunque siempre haya estado envuelto en 
grupos mil, se puede decir de Willie que absorbe más 
que una huena compresa y al final no es que se lleve el 
grupo al agua sino que el grupo es él. De ahí que 
deduzcamos que lo único que no le falta sea el carácter 
porque... ¿cómo se puede definir el tal sino como 


| pasión de seruno mismo a cualquier precio? Y el que 


pagado Alexander es el del es; 
yo aunque los popes siempre hayan rodeado su vida 
intervino en las sesiones del primero de Moon Martr 


so conocimie 


teloneó a Beach Boys en su buena época abó con 
Moe Tucker y Jonathan Richman una v del Fm 
sticking with you» velvetiano que se publicó en la indie 
Valvuren. ¿Seguimos con su ejemplar vida plagada de 
buenas obras y algún que otro desvarí 

Hasta el 81 en el que vela luz.el ya citado «Solo Le 
(bastante mejor la portada licenciada en América 


Bomp quela salida en Europa de la mano de New R 


Willie pasea su inquieto culo por singles y a 
varias. Veamos. En Somar, 79, edita el 45 rpm «Diny 
Eddie/She wanted me: (outtakes de su primero para 
MCA considerados demasiado macarras para ser 
plastificados). Con Varulven, 79, participa en el LP 
antológico The Boston Bootleg», en el que cuela «No 


wayJose», y publica, 80, el pequeño -Gin/Close enough 
GFue el primer clásico que grabé sin guitarra y el 
verdadero punto de partida de mi carrera en solitario») 
Para Greenline, 80, recupera a The Radio Hearts con los 
queconvivió a mediados de década y suca el incendiario 
Bu baby/Ball cherry.. Y con Sounds Interesting, 

lo hace en el colectivo The Boston Incest Album, en el 


que coloca In with the 0uts- comandando The Baboon 
Band. ¡Vaya ensalada de datos. para ser digerida sin 
paciencia! 

Precisamente la que tuvo Willie par ar su 
regreso a 33: todo un año de trabajo su >rsus 
eventuales curros en restaurantes open all night, que la: 
vida del rockero no es paradisíaca que New 
Rose/Loco Alexander, pareja super bien agenida y en la 


que los gabachos, ¿recuerdas el principio del artícul 
recuperarian a Willie como músico de pro y fetiche de 
culto. Relación que empieza con un desigual, a ratos, 
pero brillante casi siempre «Solo Loco: (81), en el que 
ocasionalmente se ayuda de guitarras pero que es más 
bien un ejercicio de estilo, todo teclas y percusión. Se 
apoya en material parido en anteriores reencarnaciones 
(casos de «Gin», hoogíe piano solo, o -No way Jose 

medio tiempo con melodía sintetizada de fácil memor 
zación), o en clásicos revisitados a los que arropa de 
nerviosos tejidos cortocircuitados por ritmos maquina 


les (Be bop a lula) o desviste de todo su ropaj 


para 


¿antarlos a capella (Tennesse waltz»). La rodaja acusa 


momentos de desvario tecnológico dificiles de excusar 
(Hitand run» o «Take me away»), aunque ciertos apun 
tes producen álgidos momentos (la influencia que de 


los primeros Suicide seadivina en Small town meddle 
por ejemplo). Notable aunque yo hubiera preferido un 
minielepé 

Está claro que el amor a 


listancia exige, tarde 


LAFOACIAS 


Semprano, el contacto carnal. Asíque un año después de 
la estreno con los gabachos, al Loco le montan una gira 
or Francia de la que se extrae un doble directo, «Autre 
horse» [New Rose 82), con el que se demuestra que la 
esmanidad no corre peligro: ¿no sabías que si se pierde 
la cabeza sólo parece una persona pero que si se 
ende los cojones perecería toda la naturaleza huma: 
fé Pues El Loco la cabeza la tiene en su sitio y al directo 
Beca tantos huevos quele sale un disco po-ten-te ein 
fee-no-so. La rodaja recibe ese nombre en honora un 


estaurante francés sito en la Mass Ave. bostoniana en el 
ios el Loco curró. y le respaldan The Confessions como. 
1compañamiento. 
Matthew MacKenzie, Walter Powers y Rick Rotchild 
guita, bajo y batería respectivamente, y todos, voces) 
ayudan al boss a construir un universo sonoro que 
jelvea Willie al terreno rock. Dela mano, principal: 
te, de una guitarra que oramenta mucho de su 
sico repertorio a la vez que fustiga hijos de nueva 
aración (Kids are jagging- o -AAWW 
do tiempo). Y que quede elaro que cuando hablo de 
encia e intravenosidad me refiero al RER que nece 
sita de locales pequeños, mucho humo y lascivia atmos 
ia. Rock de bareto, pequeño en su repercusión pero 
grande e 
Dos hijos más verían la luz con The Confessions. De 
pombres «A Girl Like Your (New Rose 8l 
helonius Monk) y el single Bass rocks» en la 
sostoniana Pure And Easy Records, del mismo año, Del 
mo diremos que es tan grande como su portada, 
tamaño LP y con foto del Loco luciendo chapa de Elvis 
sn chaqueta que mediotapa torso desnudo, y que «Bass 


primoroso me- 


su ejecución 


y dedicado a 


xks: alienta al cazurro taquicárdico que todos lleva 
has dentro con unos coros que se pegan como lapas a 
ana línea de bajo realmente demoledora. Analicemos el 
Pé, Dos ajenos de toda la vida («Great balls of fire 
speedica como no podía ser de otra forma, y «Dock of 
the bay», con guita funky), presencia importante del 
saxofonista John Dunton Downer (habitual de las giras 
Jel Iggy Pop de la era -The Idiot) que se merienda temas 
somo el que da título al disco con elegancia señorial 
desaparición del batería que pasa a manos del Loco, y 
mención especial a la guita de Matthew Mackenzie que 
se luce en la muy televisioniana «Girl next door 
gadas... res y gordas; «Bite the bullet», «Video games: 
Hey Carlos», en las que investiga con ordenadores y 
sintetizadores, quedándole un resultado que oyéndolo 
de tripi puede resultar gracioso pero que habiendo 
pagado por el disco resulta cabreante, Estaría El Loco 
perdiendo el espíritu RER que adomaba todas sus 
grabaciones”... Pasamos a publicidad. 


LOCO BEST, LOCO RIGHT 


Jna vez de vuelta tras haber degustado la que 
llaman la poesía del siglo XXI 
con la mejor prosa del XX, R8R sin concesiones o sea. 
Taxi Stand Diane» (New Rose-84) supura las suficientes 
dosis de asfáltica quínina y tufllo mangurrino como 
para considerarlo pequeña obra maestra. Y digo lo de 
pequeña porque solo tiene seis canciones en las que 
WA moldea, recita, modula y frasea. con una voz digna 
del mejor de los cronistas urbanos. Tanto es así que 
cabría colgarlela placa de gran trovador modemo. ¡Pues 
se la colgamos! Que la temperamental «Just another 


C 


nos damos de bruces 


fook», la envolvente Walkman woman», laaromática-So 
innocent», la makarrilla «Taxi stand Diane», la robusta 
Dream: y la sugerente Telephone sex: bien lo merecen 


Grande entre los indispensables gladiadores que hacen 
del rock dosis de diaria ración, El Loco nos mete en vena 
seis dosis, ¡6, oiga!, de las que matan de placer a poco 
sabio quese sea. ¿No es el placer la felicidad de los locos 
y la felicidad el placer de los sabios?... ¡¡Pues todos 
contentos! 

Hasta los de su casa de discos que al año siguiente 
le sacan un «Greatest Hits» (New Rose 85) que recupera 
en formato LP discografia desperdigada de la bestia 
parda hostoniana de adopción (vease el cuadro adjunto 
Willielocuras), y que en el 86 le publican otra rodaja 
«Tap Dancing On My Piano=(New Rose), dificil, dificil de 
digerir si lo que vas buscando es satisfacción inmediata 
Y esqu 
locos que los jóvenes: a Willie le cambian las neuronas 
y despacha una obra donde la ambición del músico total 
campa allí donde el anterior ondeaba la catarsis del 
neuro-rocker, también músico pero menos en su papel 

¿me entiendes? Momentos estelareslos tiene, no creas 
(ln your car», con primorosa cadencia de saxo para 
alegrar tardes lluviosas¿o el revolcón que le metea Em 


pasando los años losancianos locos están más 


A L 


so lonesome 1 could cry de 
Hank Williams, en la que a base 
de piano y coros construye un 
clímax onírico 4 más no po 
der), pero los 14 temas que 
contiene esconden más pasión 
tecnológica que estribillos pe 
gajosos, más interés por la in 
vestigación instrumental que 
por el plasma sanguinolento 
que toda rock=son; 
pone. ¿Resultado?: solo para fa 
náticos. ¿Qué nos puede decir 


Loco? 
parte de mí a la que le gusta 
tocar rock'n'roll afilado y otra 
que está influenciada por sen 
saciones de diferente calado 
Todo depende del momento: 
¿En qué coordenada astral se 


Pienso que hay una 


acontraría después de dejar 
nos empatados con su anterior 
entrega en la que 
aparecía el significativo «Me 
Stravinsky now afortunada 
mente sus ciclotomías parecen 
no abarcar más de una entrega 
lo que significa que su duali 


por cierto, 


lle llevaenta próxima para 
da a la Rock'ntoll Station, a 
Dios y a mis orejas gracias. 
The Dragons Are Still Out 
(New Rose 88 
en toda su grandeza y esplen 
dor. Que loestambién del nue- 
vo guitarrista, Rupert Webster 
que funde las estrías delo ala 
da que ka mete: directo al bazo, 
como todo un buen killer que 


)nos lo presenta 


se precie. En la que supuso su 
última colaboración con los ga 
bachos, El Loco se desmelena 


y nos pone las pilas: »A little 
reminder:, armónica incorpo 
rada, «You got a hard time 
coming», batería metronómica 
y galopante, SOS», saxo visco 
so,o«In the pink, piano jugue 


tón aunque en lontananza, lle 
va 

desdesu primeracorde. Pero lo mismo se podía decir de 
Slippin £ slidin», o sea que no lo digo, o la precursora 
por el color delos quelo hacen AVA rap», recitada sin la 
velocidad de los negros pero con la vibración de quien 
se sabe dueño de su locura. Neil Thompson, al bajo, y 
Bobby Bear, baqueteando, le acompañan. El Loco pone 
broche de oro a su matrimonio: New Rose le puso la 
cama y el chico hizo maravillas saliendo por la puerta 
rande. El 88 le pilla con 45 takos que es un 
quela militancia rockera nosirve sino para esperpentizar 
¿1 sus ejecutantes, por lo que Willie comprende que su 
formato musical debe variar su contenido y en otro 
quiebro genial, no hay ningún genio sin un gramo de 
locura, se embarca en una aventura a la que hautiza 
como Persistence Of Memory Orchestra con la que 
graba disco de homónimo nombre (Accurate Distorsión 
94), y del queen RUTA 93 Ignacio Juliá La base 
esel jazz más agreste generado por un combo pequeño 


n todas el marchamo de proteínicas y trinitoluénicas 


edad en la 


escribía: 


pero matón -batería, teclados y vientos- subvertido por 
arañazos de rock y hasta insurgentes brotes de rap... La 
prueba de que la madurezno ha de estar reñida con esa 
febril imaginación que surge a borbotones», No he oído 
el disco pero es la opinión del jefe que, unos cuantos 
números antes, también referenciaba la aparición de 
Private WA- (Tourmalíne 93) como disco que conden: 
saba tres cintas que El Loco grabó con desvaríos hablados 
y que se editaron con los nombres de «Vol, 1», -Vol.2: y 
Vol.3, Private WA: todos. Como ves, rasgos de artista, 
los del Loco no los del jefe, ya que el arte es el lugar de 
la libertad perfecta 

Que no esta reñida por cierto con el marketing. Un 
año antes, Alexander edita un antológico que, si des 
pués de haber llegado hasta aquí te pica la curiosidad, 
te recomiendo encarecidamente. Willie Loco Boom 
Boom Ga Ga-1975/1991- (Northeastern 92) son 75 mi 
nutos de tejido febril y entero, apuntes de seda y 
terciopelo, hásica escala que ejemplifica lo que el RKR 
viene a signifi ntimiento y locura a 


“ar: pasión, coraje, se 


partes iguales, El Loco repasa una trayectoria hecha a 
espaldas del big bizness pero a hombros del mejor 
caballo, el que más corre. Ideal para comprender la 
trayectoria de quien se declara fan de Captain Beefhean, 
Tito Puente, Sex Pistols o Mongo Santamaría. Incluye la 
inédita «Abel 8: Elvis, primer parto de la Persistence 
acido freaky-jazzy-punky, la solo editada en cassette 
PPH-desus «Private WA 

Ga-Ga Style», y la que cierra el recopilatorio Shopping 
cart Louie», recuperada del antológico francés «Fifteen 
Years Of Rock $ Roll: (de la subsidiaria de New Rose 
Fan Club), siendo Louie un tío al que mataron mientras 
el grupo tocaba en Lowell. Un resumen perfecto a una 
trayectoria que ha puesto multitud de picas en cantidad 
de proyectos. 

De los que me faltan, por cierto, todos los que 
intervino en el 81 para lo que te pido que me hagas el 
favor de echarun vistazo al cuadro de su discografía que 
llevo ya más de 15 folios y son las cinco de la mañana 
Yo te correspondo con el de cont 
la canción que he dejado a propósito para cerfar el 
artículo. Maxi de Moe Tucker (en single apareció en el 
81, la versión que yo tengo es del 85) en el que recupe 
ran el l'msticking with you de la Velvet con una alegría 
rayana en el naif y un candor de esencias fifties tan 
acentuado, que la máquina del tiempd te planta en 
épocas pasadas, tampoco necesariamente mejores. Y es 
que aunque nazcamos todos locos, algunos lo siguen 
siendo. Will 
Consecuente hasta decir basta, desde su nuevo proyec 
to sigue estando en La Linea del Frente. Donde hubo 
rock tenemos jazz, donde hubo loc 
riesgo maduro. Pero siempre control sobre un producto 
al que Willie marca los contomos: arriesgado, soñador 
conciso, osado, rebelde, traidora la esencia del dinero, 
fiel la idea de la autoestima 
uno solo y la razón la locura de todos. 


siendo las letras PPH un grito 


te lo que siento con 


se merece el respeto del tiempo presente 


xadolescente hay 


La locura es el sueño de 
Todos Locos, 
Willie, luego razonamos. Gabachos, que bueno que lo 
recuperasteis. Loco, que bueno que naciste... libre, MW 
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POR JOSE LUIS FUENTES 


* Los Canar! 
p los con Today al front 


ponte de 


rodillas ante 


Los Canarios fueron una «rara avis» en el raquítico panorama del pop español de los 


años 60. Algo así como la excepción que confirmaba la regla del bajísimo nivel del rock 


nacional de la época. De hecho, su trayectoria internacional y sus propios 


planteamientos musicales les situaban a años luz de sus competidores locales, hasta el 


punto de que no parecían un grupo español: empezaron su carrera en Estados Unidos, 


siempre cantaron en inglés, y ya grababan soul y rhythm'n'blues de composición propia 


con repercusión internacional cuando las bandas aquí todavía se miraban en el espejo 


de los Shadows y los Beatles o, en el mejor de los casos, se atrevían a versionear a los 


Rolling Stones y a los Animals. 


SU PORTENTOSO «GET ON YOUR KNEES» 
fue uno de los rarísimos hits hispanos que consi- 
¡guió escalar las listas europeas y americanas en la 
¡década prodigiosa, obteniendo un éxito sólo com- 
¡pasable al del «Black is black de Los Bravos, el «Oh 
Lord, why Lord: (y, posteriormente, -Mamy Blue») 
de los Pop Tops, y el célebre «Himno de la alegría» 
de Miguel Ríos. Inmersos en las nuevas corrientes 
internacionales, lideraron la evolución del ingenuo 
pop ibérico hacia el rock progresivo de los prime- 
ios 70, convirtiéndose, a mediados de esa década 

'Enpioneros del rock sinfónico en nuestro país, Y su 
cantante, compositor, multinstrumentista y líder 
indiscutible, Teddy Bautista, todavía tuvo la visión 
de futuro necesaria para apadrinar, algunos años 
después, al naciente movimiento del rock 
sensrollado» comandado por los Leño, Cucharada, 
Topo, Triana, etc., enlazando con la movida de los 
80 al producir, entre otros, el legendario primer 
álbum de Nacha Pop. 

Teddy Bautista (Las Palmas, 27-5-43) ocupa 
desde hace once años la vicepresidencia de la 
Sociedad General de Autores de España (desde 
donde ha dedicado sus esfuerzos a mejorar la 
situación social de los músicos españoles y a vincu- 
lar la entidad con el resto de las sociedades de 
autores del mundo), cargo al que sumó después el 
de consejero delegado de la casa y otros puestos de 
responsabilidad en diversas organizaciones inter- 
nacionales de autores, lo que reduce su tiempo 
líbre a algunos fines de semana, que suele pasar 
encerrado en el estudio de grabación de su casa, 
experimentando con nuevos sonidos y explorando 
las posibilidades sonoras de los 
les más sofisticados del mercado en el campo de la 
tecnología punta 

Llevaba varios meses intentando que me conce 
diera una entrevista, pero un cúmulo de viajes, 
reuniones, citas, recepciones, presentaciones, com- 
promisos promocionales (acababa de publicar su 
Último disco, »La Memoria Del Agua») y circunstan- 


cias familiares (la cigúieña visitó hace poco el hogar 
delos Bautista) fueron convirtiendo en una autén- 


tica carrera de obstáculos mi propósito de mante- 
ner una larga y relajada conversación con el anti- 
guo líder de los Canarios, requisito que me parecía 
imprescindible para obtener información de pri- 
mera mano sobre las andanzas de una de nuestras 
bandas más exportables de todos los tiempos. Por 
fin, cuando los «dires- empezaron a perder la pa- 
ciencia y a recordarme el tiempo que llevaba con 
este artículo entre manos y aparentemente 
aparcado, redoblé mis esfuerzos en el acoso a 
Teddy hasta conseguir que me hiciera un hueco de 
algo más de una hora en su apretada agenda. Había 
sido muy difícil concertar la entrevista pero, en 
cuanto la grabadora empezó a funcionar, Teddy 
dio rienda suelta al viejo rockero rebelde que se 
esconde bajo su impecable aspecto de ejecutivo, 
hablando sin pelos en la lengua de la indigente 
situación musical y política de la España de la 
época, y relatando un sinfín de anécdotas jugosas 
y envidiables experiencias, propias de alguien que, 
como él, vivió a fondo y como protagonista desta- 
cado la explosión musical, social y vital de los años 
sesenta. 


LA AVENTURA AMERICANA 
Dejemos que sea el propio Teddy quien nos 
cuente cómo se introdujo en el mundo de la música 
y cómo se gestó el proyecto Canarios. 

-Mi madre era una gran pianista, mis abuelos 
cantaban muy bien y mistíos tocaban instrumentos 
como violín, cello, guitarra, bajo... Así que desde 
muy niño percibí la música, tanto clásica como 
popular canaria, como un elemento doméstico, 
familiar. Aprendí a tocar el piano de pequeño y 
empecé a estudiar música, primero con mi madre, 
después con otros profesores y luego en el conser- 
vatorio de Las Palmas, Me gustaba la música, pero 
no tenía ninguna intención de dedicarme a ella en 
plan profesional. Cuando cumplí 14 años, un lío 
mío que vivía en Inglaterra me regaló unos discos 
de negros espirituales y de algunos cantantes de 
rock, como Bill Haley y Tommy Steele. Aquello me 
dejó completamente alucinado, y entonces decidí 


que yo iba a hacer aquella música: rhythm'n'blues, 
espirituales, gospel. 

«Recuerdo perfectamente cómo oía aquellos 
discos constantemente, cientos de veces, a todas 
horas. Descubrí la magia que esconden los discos 
en sus surcos, me dí cuenta de que aquella cosa 
redonda con un agujerito en el centro podía trans- 
portarte a unos estados de imaginación y de fanta- 
sía que no se podían alcanzar por otros medios 
Entonces, lo primero que hice fue construirme una 
guitarra eléctrica, para lo cual le estropeé a mi 
padre un tocadiscos estupendo que había en casa, 
y formé un grupo con unos amigos del colegio, que 
se llamaba Los Diablos Del Rock. A principios de 
los 60 cambiamos este nombte por el de Los Idolos 
y, más o menos por entoncés, conocimos a Cliff 
Richard y los Shadows, que habían ido a Canarias 
para rodar la película “Summer Holidays", Aquello 
fue para nosotros una reválida, porque nos vieron 
tocar y les gustamos mucho, venían a vernos todas 
las noches al club donde actuábamos, y acabamos 
haciendo unas jam sessions en las que Cliff cantaba 
con nosotros, yo cantaba con los Shadows... Para 
nosotros fue una experiencia tremenda. Además, 
nos animaban a dedicarnos profesionalmente a la 
música, y hasta nos sugirieron que fuéramos a tocar 
a Inglaterra 

«Nos pareció que Inglaterra estaba todavía de- 
masíado lejos de nuestras posibilidades, pero la 
península podía ser accesible. Así que aceptamos 
una oferta del manager del Dúo Dinámico, José 
María Lasso de la Vega, para actuar en Madrid y 
Barcelona, donde además grabamos tres EPs para 
Belter con versiones de Mersey Sound y algún tema 
propio. 

»Antes de volver a Canarias pasamos una tem 
porada en Sevilla, y allí nos vio tocar un millonario 
americano en el hotel Alfonso XIII y nos contrató 
para lanzarnos en Estados Unidos. Cuando llega: 
mos allí, nos encontramos con que nos habían 
cambiado el nombre, porque Los Idolos no les 
parecía suficientemente sonoro, y, aprovechando 
que éramos de Canarias, nos habían rebautizado 


ss. AOS CANATIÍOS 


como The Canaries. Además, nos montaron todo 
un tinglado promocional al estilo americano, una 
de cuyas premisas era que hiciéramos declaracio: 
nes tan disparatadas como: Los Canarios son el 
mejor grupo del mundo, porque por la mañana se 
desayunan con escarabajos. Pero, lamentablemien- 
te, no había otra manera de embarcarse en aquella 
aventura» 

-El llegara Estados Unidos fue clave para noso: 
tros. Allí conocimos a fondo el rhythnx'n'blues, el 
soul, el gospel... Yo llegué a cantar espirituales 
negros en una iglesia cercana a la casa donde nos 
alojábamos... Grabamos un álbum con RCA que se 
títulaba 'Flying High With The Canaries' que, por 
cierto, fue rescatado aquí hace unos años por José 
Luis Alvarez en su serie histórica del pop español 
Ese disco ya tenía algunos temas muy interesantes, 
y fue producido por The Tokens, un grupo de 
enorme éxito que acababa de vender ocho millo- 
nes de copias de su The lion sleeps tonight, y que 
también producían a Tony Orlando, los Four 
Seasons y The Happenings. Pasamos mucho tiem: 
po con ellos, aunque su música nos parecía muy 
blanda, nos gustaban mucho más los Byrds o Lovin 


Spoonful. Luego empezamos a hacer giras y actua- 
mos junto a Little Richard, los Beach Boys, los Beau 
Brummels, Jay $ The Americans, Bill Deal $ The 
Rondels, Lovin' Spoonful... Nos hicimos muy ami- 
gos de John Sebastian y Zal Yanovsky, conocimos 
a Bob Dylan en la época en que se volvió eléctri- 


co... ¡Fue fascinante! Vivimos de cerca el ambiente 
musical americano desde finales del 64 hasta fina- 
les del 66, entre unos viajes y otros. 


«Cuando volvimos a España nos dimos cuenta 
de que nuestra música no le interesaba a nadie. 
Aquí, los gustos de la gente todavía se decantaban 
por grupos como Los Mustang o Los Sírex, y noso- 
tros ya hacíamos soul en esa época. Así que nos 
volvimosa marchar y estuvimos una temporada en 
Alemania, donde actuamos en el mítico Star Club 
de Hamburgo, y en Suecia, funcionando como si 
fuéramos una banda americana o apátrida, Enton- 
al 


ces nos llegó una oferta de Alain Milhaud, el pro- 
ductor de Los Bravos, proponiéndonos grabar en 
España. Antes de volver grabamos un single en 
Inglaterra, que subió en las listas y gustó mucho allí 
Y, ya en Madrid, hispanizamos nuestro nombre 
transformándolo en Canarios, y empezamos a tra 

bajar con Milhaud: hicimos 'Peppermint frappé 

que fue usada por Carlos Saura en la banda sonora 
de su película homónima, y luego vino Ponte de 
rodillas', que ya fue un éxito tremendo. En vista de 
locual, decidimos quedamos aquí y continuar nues- 
tra carrera en España, o, mejor dicho, desde España 
pero buscando una proyección intemacional 


Li MUSICA PROGRESIVA 
Y ROCK SINFONICO 


La reconversión de los rockeros The Canaries 
en la banda de soul Canarios trajo consigo una 
profunda remodelación interna, dando entrada a 
un trío de metal (Feliciano Muñoz, alias Nano, y los 
hermanos Alfredo y Vicente Máiquez) y a un orga 

nista, el inglés Graham Bircumshaw. De los anti 

guos Idolos quedaban, junto a Teddy, el guitarrista 
Germán Pérez Carlo y el batería Tato Luzardo, 
completando la multitudinaria formación el bajista 
Alvaro Yébenes, antiguo miembro de Los Conti 

nentales. Aunque no está muy claro que fueran 
ellos quienes tocaban en los primeros singles de la 
banda: según las malas lenguas, Alain Milhaud 
utilizó con los Canarios la misma fórmula que tan 
buenos resultados le había dado con Los Bravos 
que no era otra que la de emplear músicos de 
estudio ingleses para crear un sonido internacio. 
nal, contando -eso sí- con la poderosa voz negroide 
de Teddy, igual que antes, con Los Bravos. había 
utilizado la de Mike Kennedy, De cualquier mane- 
ra, los resultados fueron extraordinarios: 
-Pippermint frappé- y, sobretodo, «Get on your 
knees- (ambos grabados en los estudios 
Landsdowne de Londres) eran dos singles incen- 
diarios, con un Teddy derrochando energía y sen- 

timiento soul portodos sus poros, y con un sonido 
absolutamente demoledor. «Ponte de rodillas- fue 
un auténtico bombazo en Europa (número uno en 
Italia, Francia y Alemania, Top 40 en Inglaterra) y 
llegó a entrar en la lista nacional norteamericana, 
alcanzando incluso puestos de privilegio en algu- 
nos charts locales, como en el de Memphis, donde 
consiguió situarse entre los cinco primeros. L: 

prensa musical yanqui acogió al single con alaban- 
zas unánimes y superlativas: («bomba devastadora» 
«la mejor mezcla de pop y soul oída hasta ahora» y 
muchas otras en la misma línea), que merecieron el 
siguiente comentario de Teddy en una revista na- 
cional de la época: «Conseguir nosotros esos elo- 
gios en la patria del soul es tan dificil como que un 
inglés cante flamenco en Sevilla y guste a los 
aficionados» (una acertada comparación, sí señor) 
Como aún recuerda el líder de Canarios, «aquella 
canción sonaba en las emisoras y discotecas de 
toda Europa. Yo la he oído en París, Burdeos 
Milán, Roma, Munich, Ginebra y... ¡hasta en la mili! 
Cuando estaba haciendo el campamento en 
Tenerife, lo que sonaba a todas horas por la radio 
era “Ponte de rodillas'» 

Sí, en 1969, cuando Teddy se vio obligado a 
cortarse el pelo y vestir de uniforme, todavía cole: 
ba el éxito del majestuoso «Get on your knees», a 
pesar de que ya había transcurrido más de un año 
desde su lanzamiento. Pero volvamos al relato de 
nuestro protagonista: «Cuando acabé el servicio 
militar grabamos el álbum Libérate”, que también 
fue disco de oro. Entonces me empecé identificar 
con otras formas de expresión musical. Estaban 
apareciendo los primeros sintetizadores, y me lla- 
maron poderosamente la atención las experiencias 
en ese terreno de Emerson, Lake $: Palmer o Yes 

«Además, estaba ya un poco cansado del metal 

lespués de tantos años, y ya habían salido grupos 
'como Chicago o Blood, Sweat $ Tears que explo- 
aban el uso del metal hasta sus últimas consecuen- 
jas, obteniendo unos resultados difíciles de supe 
s. Así que, después de un último álbum en direc- 
to, quese llamó 'Canarios Vivos, dejé el grupo, que 
no tardó en disolverse, Después grabé un par de 
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singles en solitario, y en el 73 trabajé con unos 
nuevos Canarios en los que confluían miembros de 
los belgas Jesse 8: James, los holandeses Wallace 
Collection y los antiguos Canarios. Era una banda 
muy interesante, que hacía una música muy pro- 
gresiva, pero la gente la ignoró por completo y la 
experiencia duró muy poco. Unos meses más tarde 
monté la formación que grabó el doble LP 'Ciclos', 
basado en 'Las Cuatro Estaciones' de Vivaldi, Este 
disco salió en todo el mundo y se vendió bastante 
bien, hasta el punto de que nos ofrecieron ir de 
teloneros de los Bee Gees en su gira mundial. Casi 
aceptamos la oferta, pero al final preferimos elegir 
un circuito distinto, no de música pop, sino de rock 
sinfónico, para representarlo como espectáculo en 
directo por toda Europa. Cuando llevábamos más 
de unaño de gira, nos propusieron participar en la 
versión española de la Ópera-rock “Jesucristo 
Superstar, yo como director musical y actor-can- 
tante en el papel de Judas, y el resto como grupo 


instrumental para interpretar en directo la músi 
dela obra. Nos ofrecieron mucho dinero, y estába- 
mos hartos de trabajar mucho y ganar poco, así 
accedimos. Al final, fue el éxito de Jesucristo 
Superstar lo que acabó con el grupo, porque des- 
pués de medio año de representaciones, cuando 
nos planteamos el futuro de la banda. cada uno 
tenía sus propios proyectos o había recibido ofertas 
tentadoras». 


LOS ACIDOS Y El VILLAGE 
Pues ésta es, a grandes rasgos, la historia de 
Canarios contada por el que fuera su cantante y 
líder. Pero, antes de terminar, no pude resistir la 
tentación de plantearle algunos interrogantes que 
me fueron surgiendo al hilo de su relato. 


-Tú viviste la revolución musical y cultural 
de los años 60 en Estados Unidos y en Inglate- 
rra, que eran los focos de todo el movimiento 
juvenil de la época. ¿Qué significó paradH 
aquella experiencia? 

-Yo vivi la explosión musical de los 60 coO Un 
protagonista más. Cuando estábamos en Nueva; 
York, nosotros vivíamos en el V bamos al 
Night Owl, el club donde iban a tocar y hacían ¡am 
John Sebastian, Bob Dylan, Jim McGuinn, Zal 
Y anovsky... Allí conocimos también a todo el cife4e 
do de amistades de Andy Warhol, que incluía ala 
Velvet Underground y a un montón de pintofes, 
ffscultores y diseñadores gráficos. Y, por supuesta] 
vivíamos intensamente: recuerdo que me metía los 
fáéidos uno detrás de otro; cuando notaba qUe 
empezaba a bajar el efecto de uno, me tomaba otrgy 
"Viví a fondo todo: el sexo, las drogas, la música”. 
En aquellos momentos, sexo, drogas y rock'1 roll 
constituían un trínomio indisoluble. Me vino muy 
bien, porque me sirvió de vacuna para etapas 
posteriores: como ya lo probé todo en su momeny, 
to, después no he sentido ninguna necesidad de' 
experimentar nuevas sensaciones. 

- Y estando inmerso en ese ambiente y 
acostumbrado a llevar ese tipo de vida, ¿qué 
sentías cuando volvías aquí y te encontrabas 
con la España de los Planes de Desarrollo, el 
Seat 600 y Manolo Escobar? 

-Yono quería venira España, résistitodo lo que 
pude antes de instalarme aquí definitivamente. No 
me gustaba nada este país fascista y mediocre, 
donde no se podía ir por la calle con el pelo largo 
porque te insultaban, ni podías oír la radio porque 
era ramplona y manida... excepto el programa de 
Angel Alvarez y algún espacio suelto de Radio 
Nacional. Un país en el que cuando basa actuaren 
televisión te cortaban el pelo y te prohibían mover 
las caderas. Un país en el que me censuraron varias 
canciones que estaban cantadas en inglés... ¡manda 
cojones! La música que se hacía no me interesaba 
en absoluto, exceptuando algo de Los Brincos, algo 
de Los Pekenikes como música instrumental, y 
gunos aislados que empezaban a emerger enton- 
ces y que consolidarían su carrera en los 70, como 
Gualberto o Toti Soler. A mí no me gustaban nada 
Los Sírex, ni Los Mustang, ni Los Salvajes, ni Pop 
Tops, ni Conexion... El rock español empezó a 
interesarme a principios de los 70, cuando apare- 
cieron grupos como Franklin, Smash o Máquina. 
Poreso, siempre que me preguntan digo que ahora 
se hace aquí una música infinitamente mejor que 
en los años 60, en los 80 el nivel era muy 
superior al de entonces, no hay más que escuchar 
a grupos como Nacha Pop, Radio Futura o El 
Ultimo de la Fila. En España, los 60 sirvieron para 
que se sembrara y hoy en día haya los grupos que 
hay, pero para muy poco más, porque el afán 
creativo estaba neutralizado por la dictadura 

- La figura de tu padre tuvo una importan- 
cia decisiva en tu vida y en tu carrera artística. 
El respetó tu vocación rockera y te apoyó 
desde el primer momento, llegando a ejercer 
de manager del grupo durante mucho tiempo. 
Esa actitud no debía ser muy frecuente en 
aquella época, y menos aún tratándose del 
cónsul de Nicaragua en Las Palmas... 

Cuando mi padre vio que yo tenía inclinacio- 


nes musicales, me dijo: «No tengo ningún inconve- 
niente en que te dediques a la música, pero mi 
responsabilidad es que adquieras una formación 
mínima que te sirva para defenderte en el futuro. Si 
sigues con tus estudios, te apoyaré sea cual sea la 
decisión que tomes en el futuro». Yo seguí estu- 
diando hasta que se nos presentó la oportunidad 
deira Estados Unidos, él respetó mi decisión y nos 
acompañó ya que en aquel viaje, porque una delas 
cláusulas del contrato estipulaba que debíamos ir 
acompañados por una persona mayor de edad que 
se responsabilizara de nosotros. Luego colaboró 
con el grupo de diversas maneras: al principio fue 
nuestro asesor; en otros momentos hizo de mana- 
ger... Era una persona con grandes conocimientos 
y que tenía muy buenas relagiones. También nos 
ayudó a conseguir buenos contratos y fue nuestro 
portavoz en muchas ocasiones. M 


discografía 


b A hippy:shake/Abrázame fuerte/ 
pe Cómo lo haces?/Por ese amor» (EP; 
lter-64). 


Adaro No desperdicies:tu 
'amor/No puedes comprar mi amor/Toma 
mi mano» (EP, Belter-64), 


ao lugar/La vi parada alli/ 
salas te tenga a tí» (El 
e EPs fueron recopilados: enel 

yolumen/16:de la colección “Historia de la 


música pop española», titulado + «Los 
Idolos»(15/Allgator Dial. 85). 


ino tl ¡h With The Canaries» (LP, 
+ «Flying Hi 1 , 
RCA-65). Ediado sólo en USA, aunque, 
existe una reedición muy 

en am colección «Historia de la; 


ele ea 24), bajo el 
E A aia Canaries (Grabaciones 
ESTAN (LP, Alligator-Dial, 85). 


CANARIOS. k 


+ «Three, twozone, ahi» (2-67). pra salió 
'en Inglaterra, aunque este tema: 

incluido. OS 
americana A a En 


España aprecie side del single 


frappé/Keep on the right 
crgermi -Sonoplay, 67) s 


» «Get on your ¡Trying so hard» 
nos : ml 

po for a soul» (Barclays 
Snoploy, 68) 


wo, one, aht» (Barclay» 

E noplay, 69). 
seres páursel/ Y Wonder pot freedom 
means» (Barcluy-Sonoplay, 

a preparados 
(Ariola-71) 
«Extra, extra/Reachin” out» (Ariola=71] 
+ «Revival/Chaos»(Ariola-72). 


Elepés; 
« «Ubérate» (Barclay-. Movieplay, 70): 
Reeditado en el 84 por. - 
+ luCanarios Vivos» premia 
+ «Ciclos» (2LP, 74). Reeditado en 
CD por BMG Ariola en.el.93;: 


pra Y 
+ «En mi mente (Olga), 
Good news blues (Extra:extra Par Mo 
(single; Ariola-71). 

+ «Episodio en 9.x-4/-Hermiano, ¿por qué 
estásiaqui?» (single, Ariola-73) 

+ «Si no te ríes. de tu: y acabarás 
tomándotelo en serio» y «Anda, suelto 
Satanás» en.el álbum'colectivo en directo 
«Noé Va La Marcha» (2LP, Chapa» Zafiro; 
79) 

+ Cdi Pepe Robles: «Radioactivom(1P; 
Ariola-81) 

+ «La Memoria Del Agua» (CD,GASA+ 
Warner, 93) 


y 


CHI» 
Y IM p AN 


Parece superlativamente 


absurdo que no sea un 


nombre consagrado en los 


círculos artísticos 


convencionales, pero sus 


descacharrantes 


creaciones hacen fruncir el 


ceño a marchantes y 


galeristas. Esto no impide 
que, en la actualidad, se 


POR GERUCHO 


Paguen sumas astronómicas por sus pinturas. Robert 


Williams a muy temprana edad descubrió que lo suyo era 


dibujar monstruos y chicas desnudas. Así, trabajó junto a 


Ed 'Big Daddy" Roth, fue colaborador de la revista Zap y 


autor de tebeos enteramente dibujados por él. Sin 


embargo, él se considera más pintor que dibujante de 


comics. Y es en el cromatismo salvaje de sus óleos donde 


mejor se aprecia esa sobredosis de lujuria, 


desproporción, violencia y revoltijo de pasiones que 


conforman su mundo. Un universo, en perpetua agitación, 


sin compasión por la retina o la mente del espectador. 


V 
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NO HACE MUCHO Y DISERTANDO 
sobre los medios de comunica 1 Dr. Timothy 
Leary se referia a las imágenes que componen lo que 
él ha bautizado como «realidad autorizada»; una reali 
dad engañosa que ha sido impuesta y pre 


escritores, artistas, periodistas € 
ahora debe ser destruida, desenfocada y desordenada 
en fragmentos caóticos para luego volvera ce ar 


la de forma creativa por una casta especial de hn 
nos a los que se denominará ros del cac 
criaturas con la ejemplar mis 
bar, devastar y volar las tripas de t 
general+sensiblero, falso y tenebre 
Pero ignora al bueno de 1 


s años, además 
)mbre que se pasea 
Cocks? Centrémo. 


¡cóptero: con los Revolti 
nos en uno de esos posibles ingenieros del caos 
Robert Williams, y en lo que es más importante, sus 
cuadros; lienzos que explotan en docenas de 
tumultuosas y morbosas imágenes que lanzan sus 
envenenados anzuelos al ojo del observador para 
retenerlo durante horas, sometiéndolo a chillones 
irresistibles gritos de dolor en tecnicolor. Cuando te 
enfre: 4 uno de sus tebeos o uno de sus óleos -se 
considera más pintor que dibujante de historietas 
no dejas de preguntarte el aspecto que tendrá el 
creador detodo esto y, según la imaginación de cada 
uno, puede que te venga a la mente la imagen de un 
jorobado gafoso que hojea revistas pornográficas 
nerviosámente mientras sorbe el semen de caballo 
queleresbala por el mentón, o la de una estr 
rock con una secreta vida sexual con anim: 
corral al que una dosis de heroína en mal 
causado irregularidades emocionales. Cualquier cosa 
menos | n del hombre tranquilo y reservado 
que en realidad es. 


LAS PISTOLAS NO MATAN, 
LO HACEN LAS BALAS 
O lo que es lo mismo, no temas al arma, teme 
ero que hace. Robert Williams (Alburquerque 
xico, 1943) es hijo de la aristocracia militar 
americana, aunque su adolescencia la pasó 
enrolado en las filas de varias bandas juveniles de 
Alburquerque -considerada por el FB en aquella 


== 


| El Y Mi NÑ 
N EL 0 IN 
A : A E 
í - Ñ 


E 7 LS 
A AN 
> AR (E 
od 
0 : 
var 
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isqueroso: Ed “Big A icería 1 Mouse 
lamada Rothincanus | Moscoso y « ros arruinados porel ácido que 


gozaban de gran popularidad en ese momento 

mediados de los 60- como ilustradores de posters 
psicodélicos, pero que a Robert no le interesaban en 
absoluto, 1 pesar de venderse muy bien; el no ereía en 
la fantasías ni en el arte comercial que representaban 
esetipo de trabajos y, porsupuesto, la de=paz y amor 
na podía importarle menos. El andaba buscando alga 
más visceral, mássalvaje, violento e inmoral. Algo que 
encontraría en Zap, el tebeo que hasta ese momento 
hacía en su integridad Robert Crumb y que supuso el 
inicio, la explosión del movimiento underground en 
los Estados Unidos. Juntoa 5, Clay Wilson (con el que 
colaboraría en 1981 en «Yama, Yama/Ugly Head») 
Shelton, Spain y otros degenerados, harían de ZAP la 
handera del movimiento y el tebeo más bruto y peli- 
groso (vistoahora resulta bastante inofensivo, pero en 


CROMADOS 


el momento de su publicación -1968- los EE.UL 

vivían momentos especialmente violentos, los marines 
hacían barbacoas con napalm al Vietcong, el ambien: 
te estaba enrarecido y moralmente no había demasía 
das diferencias con la América de la década de los 40) 


que podías encontrare en los quioscos del país, cuyos 
propietarios eran detenidos por el simple hecho de 
tenerlo a la venta 

A. principios de los 70 y tras su paso por Zap, 
Robert Williams edita un tebeo enteramente dibujado 
por él: -Goochy Cooty Men's Comics («Aventuras 
masculinas con el sabor del acero al rojo vivo»), lleno 
desalvajes historias de dudoso significado -entre otras 
destacaba «Las mujeres gorila del Tercer Reich:, que 
aquí publicó (mal) a revista El Víbora en su prehistó 
rico n% 19- dibujadas con el 


HUIVIO Y FUEGO 


Hace unos años, Paul Smith, jefe por aquel entonces del hoy desaparecido sello Blast First, 


tenia la inten: 


1 de abrir en Londres una galería de arte, ocupada en su totalidad por foto- 


scos, que él iba a llamar Twisted Knib Records. La brillante idea se quedó en eso, una idea, 


pero daría lugar a una corta serie de vistosos 


ture-discs que irían apareciendo en su sello; 


discos donde los artistas implicados no se limitarían simplemente a dibujar la portada y el 
lo, sino que también tendrían mucho que ver en el contenido de las grabaciones. Así, 
Savage Pencil recopila temas de películas de motoristas, Joe Coleman alterna piezas de su 
grupo Steel Tips con oscuras canciones sobre psicópatas, Gary Panther interpreta lo que 
parece ser una extraña banda sonora y Raymond Pettibon, acompañado de Supersession, 
desgrana un art-rock emparentado con Half Japanese. Robert Williams entregó «Chrome, 


Smoke £ Fire-A Compi 


ion Of Hot-Rod Music», un espectacular -y caro- doble disco que, 
dejando aparte lo grandioso de su portada y contraportada, y los dibujo: 


presos en las 


cuatro caras del mismo, contiene 40 estupendos temas sobre drag-racing, coches trucados y 


rápidas motos dentro de una gran variedad de estilos que van, del 


strumental de 1946 


donde aparece por primera vez el término hot-rod, al ruido de Big Stick, pasando por el 
country £ western, la trilogía hillbilly sobre el «Hot-rod Lincoln» de Charlie Ryan, el rockabilly 
[entre otras «Homicide» de Myron Lee £: The Caddios, donde se describe una carrera entre yn 


bólido y un ovni), esos novelties sin desperdi 


Jokers o Mike Fern, y temas absolutamente inclas; 
y de Mr. Gasser £ the Wi 


h 


A COMPILATION OF HOT ROD MUSIC BY ROBT, WILLIAMS 
Ñ NTE 7, rr 


¡o de Peter Lind Haynes y Mary Healy, los Four 
¡cables de Jerry Madison 8 The Spacemen 


los (con Ed “Big Daddy” Roth y Gary Usher en sus filas). Un disco 


perfecto para que suene de fondo mientras le 
quitas el polvo, para leerlo de nuevo, a «El 
coqueto aerodinámico rock and roll color 
caramelo de ron» de Tom Wolfe, o mientras 
miras esa burrada titulada «Kustom Kulture», 
un increíble libro de gran formato lujosamente 
editado por el Laguna Art Museum como 
catálogo de la exposición del mismo nombre 
que contiene 175 ilustraciones sobre la 
explosión en California del fenómeno hot-rod, 
el arte del pin-striping, el custom, los 
minicoches de Ed Roth, la obra de Von Duch 
(el Picasso de los pinstripers), etc. Hazte con 
él, gearhead, aunque sólo sea para ver como 
babean como monas en celo esos estúpidos 
maricones arrogantes a los que llamas 
«amigos» (¡puaj!) cuando lo descubren en tu 
estantería. BRROOOOMM! 
BBBBBBRRRRROOOOOD0O00OMMMMMMM! 


hiperdetallado estilo cromático de Williams y qu 
tenía como protagonista a Coochy Cooty, un extrañe 
bicho, sádico, fanfarrón y adicto a la heroína « 
posteriormente aparecerá en muchos de sus cuad 
Por cierto, hablando de cuadros. 


SILLAMA LA ATENCION 
ES CULTURA, SI COMBINA 
CON EL SOFÁ ES ARTE 
Los óleos de Robert Williams no tienen compa- 
sión con el globo ocular ni con el cerebro, al que 
estimulan arrastrándolo a un pozo negro deansiedad. 
frustración, sed de sangre, obsesión, muerte, in 


hostilidad y lujuria. Si utilizase formas concept 


envueltas en misteriosas y confusas abstracciones, 
conservadores y aburridos gángsters del religioso « 
incuestionable mundo del arte hace ya tiempo que 
hubiesen anotado su nombre en sus pobladas agen 
das, sibien esa falta de interés es comprensible: ¿cóme 
esa orden especial de élite puede interesarse por un 
pintor cuyas influencias gráficas vienen de los tebeos 
los tatuajes, la ciencia-ficción más cochambrosa, los 
cromos, las biblias de ocho páginas, los pandiller 


graffiti y otras manifestaciones estéticas de y 
discutible? Esas, Bob, son malas influencias e 


distante mundo del arte, por mucho que entre todo 


ese miasma pop se encuentren fuertes bases cultura 
les, 

Llegados 41 este punto, lo que voy a hacer a 
continuación es algo que está terriblemente mal y 
muy por debajo dela dignidad de casitodo el mundo 
enel universo del arte. Explicaré uno de sus cuadros. 
El objeto de psico-masturbación elegido es el titula 
do «En alabanza del desequilibrio hormonal psico 
activo», cuya designación escolástica (una de las 
marcas de la casa es la de poner varios títulos a un 
mismo cuadro) dice: «Es como siarrojas excrementos 
húmedos 4 una hélice en movimiento, la 
domina la tranquilidad y la adrenalina és Dios, de 
este modo ninguna virtud pastoral cristiana se puede 
comparar a la emoción de arrancarle la cabeza a un 
odioso adversario y arrojarka a un agujero». Más de la 
mitad del cuadro está ocupada por dos oponentes 
haciendo una carnicería el uno con el otro, armados 
con un hacha y una sierra mecánica, Esta brutalidad 
y lineas de 


es expuesta usando imágenes repetid: 


dirección sugiriendo movimiento, como las pinturas 
futuristas de la década de los 20. La otra mitad del 
cuadro muestra a dos hombres musculosos luchan 
do en un combate a muerte; uno de los hombres está 
separándole la cabeza del tronco al otro. La conno- 
tación inmoral y antisocial la pone una viñeta amari 
lla donde se puede ver a un viejo pirata espiando 
licenciosamente a un niño feo y gordo que camina 
expeliendo sonoras ventosidades. El último detalle 


del cuadro es otra paradoja: un plácido estanque 
rodeado de bonitos arbolitos con un cervatillo cal 
mando su sed en las tranquilas aguas (silbemos 
todos una bonita melodía"); al mirar más detenida 
mente, nos damos cuenta que un cartucho de dina: 


i A 
trepa porel recto del animalito y una mano con 


ro en 


asu lado 


SERENATA NECROFILICA 
¿A que no sabes qué tienen en común el desore- 
multimillonario John Paul Getty TI, el actor 
y Pues que lostienen 
rincón dessus humildes moradas un Williams 
ral. Y esque quedan un poco lejos los 
gue por 600 dólares 


adido sale de los arbustos que están 


guirlo, tendrás que 

000 dólares, no sin 

incluinte en una lista de espera de 150 personas. 
siemprete asibilidad y el 
adquirir sus posters y portafolios (L'Ima 

Wentura Blvd, Suite 11, Sherman Oaks, CA 91403 USA) 

' lesuslibros, Zombie Mystery Paintings 
iction» y «Views OFA Tortured Libido» (Last 
Florida Street, San Francisco, CA 94110 


¡a revista musical, hable 
Tienen algo que ver los 
de los in 
djotchilipichas, y Who was in my room last 

ahora mismo prescindibles Butthole Surfers 
eses, ¿eh, mastuerzo? Sí. hombre, sí, ambos están 
salpicados con imágenes de la obra de Williams, 
Discos de Scatterbraín, Flesh Volcano, Boogie Down 
Productionso recopilatorios de Giorno Por 

cubiertas firmadas por el hombre, una firma 
que puede que nunca llegues a ver en uno de esos 
putos libros de arte, ya que la 


de música 
Taste the pain 


l 

7 

Si la 
CRÁZY FUER 


quiere saber nada de ataques aliení 
$ piratas, ni de hidrocéfal 
nidecoitos nasales digitale 

ne, estupendas mujeres 
desmembrade 


Precisa 1 Williams 


que crecen en recordarle lo tre 
nide, que Dios me 

que besan 

¡No, señor! Esos tíos quie 


bonitas, como la mayoría de 


POR RAFA CERVERA 


Se llama Michael Kitteridge Thompson IV. Es orondo y revoltoso, ideal para un cameo 
ataviado de granjero redneck en una foto de su primer disco en solitario es inevital 
cándido como la víctima favorita del conejo Buggs. Ultimamente sólo le preocupa una cos 
históricas. No le quita el sueño que la furiosa presencia del cuarteto bostoniano anima 


ada de los hombrocitos verdes (foto: Michael! Halsband) 


- 


teleserie costumbrista de las que pasan cualquiera de las cadenas nacionales. Viéndolo 


arle con una de las mil encarnaciones del cerdito Porky. Pero Charles no es tan 


de la leyenda de su grupo anterior. Los Pixies. No entra en más consideraciones 


la crítica musical a indagar más a fondo en el insondable pozo del rock independiente. 


ES INNEGABLE QUE HAY UN ANTES 
y un después de «Surfer Rosa= en el rock más reciente 
pero ni siquiera eso evitó que Charles cambiara su 
ñejo nombre de guerra, Black Francis, por el de Frank 
Black. Su nacimiento tuvo lugarel pasado año con un 
fisco llamado simplemente «Frank Black», a lo largo 
del cual hacía auténticos esfuerzos por borrar las 
huellas desu pasado musical, cosa porotro lado nada 
fácil. En su segunda aventura, Teenager Of The Year 
aparece disfrazado de maquiavélico rey en la portada 
aferrándosea un ramo de rosas. Cada vez más ausente 
del latigazo sónico de los Pixies, cuesta trabajo reco. 
ocer al hombre que estuvo ahí antes que el grunge, 
És inciemanía y el alternativismo corporativo. 

El 14 de enero de 1993 Black Francis zanjó los 
rumores que durante dos años habían cercado a su 
anterior banda. En un programa radiofónico anuncia 
que los Pixies han dejado de existir con la misma 
frialdad que un asesino psicópata confiesa sus crime 
nes una vez descubierto. Aplicándole sendos trata 
mientos pop a los estribillos de sus canciones, se 
sonvirtieron en el germen necesario para que el rock 
ruidoso resultara aceptable a los neófitos. Contaban 
'on ese toque arty radicalmente opuesto a la filosofía 
Sub Pop que también les distanciaba del cool punk de 
Sonic Youth y sucesores. Gozaban cada vez de mayor 
aceptación comercial y ellos, como es costumbre 
uqueteaban sin renunciar a sus propias reglas. Pero 
Black «que en cuento pudose hizo una gira acústica en 
solitario para costearse los muebles de su nueva casa. 
empezaba a estar harto de ser el capo de los Pixies 

Los indicios de batalla entre la bajista Kim Deal y 
el cabecilla eran la comidilla de entrevistadores y 
allegados al cuarteto. En otoño del 90, durante la gira 
promocional de «Bossa Nova» le pregunté a Black 
Francis su opinión sobre las Breeders. Se limitó a 
contestar con su español puertorriqueño: «No me 
importa-. A juzgar por el tono, aquello sonó, más que 
a queno le preocupaba el asunto, a que podían irse a 
la mierda 

Yalo dijo Kurt Cobaín:-Kim Deal escribió Gigantic 
y no volvió a componermucho más para Pixies». Tenía 
todala razón, a pesar de lo que diga nuestro corpulen- 
to amigo: »A veces trabajar con otra gente es compli. 
cado, He compuesto cientos de canciones desde hace 
años así que no tengo necesidad de acaparar los 
créditos. Seguro que la gente me ve como el malo en 
esta historia 

Toma aliento y prosigue: ¡Que se jodan los Pixies! 
¿Me perseguirá su aureola durante el resto de mi vida? 
Espero que no, porque no veo que el legado que 
dejamos sea tan importante. Hay buenos discos, eso 
no representa ningún problema, pero si es un legado 
de verdad espero recibir beneficios por ello. Simple- 
mente le sacamos ventaja a otras formaciones, No es 
que inventáramos algo y después otros se hicieran 
millonarios gracias a nosotros, pero si así fuera, que 
les aproveche». Con estas palabras se daba por inicia 
di la existencia de Frank Black 

Elegí el nombre de Frank Black por motivos 


evidentes, es como un giro de mianterior apodo, Este 
suena más real, es más práctico. Con el nombre 
artístico de Black Francis la gente se confundía, no 
sabían si llamarme Black, Charles o Francis. Ahora 
notoque suena más normal. Me miro en el espejo y me 
siento Frank Black. El que no entendía nada era mi 
manager. Dijo: Estupendo, primero te cargas el grupo 
y ahora te llamas de otra manera. En reglas generales, 
pienso que es un buen punto de partida para empezar 
de nuevo: 

Músico renacido a los 28:años, los puristas de los 
Pixies seguro que no le perdonan nisus palabras ni su 
nueva trayectoria, «Quizá la decisión de romper los 
Pixies debió tomarse tiempo antes. Le mandé un faxa 
mimanagerla nochevieja de 1992 y la cosa no le gustó 
nada. Supongo que no quería ser él quien tuviera que 
comunicárselo a los demás, Dijo que era una nota 
breve y fría: exactamente como yo quería que fuese 
nada de reunimos todos en Los Angeles para charlar 
sobre el tema. No había nada de que hablar. En un 


caso así es el mejor método: 

Frank Black estaba harto de ser el Rey del Indie 
Rock, «sólo porque lo decían las revistas». Para él nada 
más existían los hechos, los discos. »Mi postura en 
estos temas es aburridamente realista, No hace falta 
serteatral todo el tiempo para entretener al público: 
Por eso en el 90 cogió su guitarra y se lanzó a dar 
recitales al desnudo. «Fue una especie de atrevimien- 
to,queríasabersi era capaz de haceralgo yo solo. OK. 
lo hacía con un grupo detrás, pero luego venían los 
típicos fanáticos que se sabían al dedillo cada canción 
que cantaba Black Francis. Necesitaba probara sacar 
mis canciones de ese contexto», Como la experiencia 
le pareció positiva, se animó a tomar la gran decisión 


No quería tener que volvera cantar'Monkey gone to 
heaven' más veces: 

En su cabeza lo veia claro, el futuro todavía estaba 
por llegar. «Era como estar aprendiendo, no debe 
confundirte el que mis primeros discos hayan side 
populares. Al fin y al cabo los Pixies empezaron en 
1987». Frank Black comenzó a prepar 
disco convencido de que sería la mejor de sus obras. 
Por supuesto, si no te lo planteas así p 
muy?riste, ¿no? Al contrario puedes terminar diciendo: 
¿y para qué voy a hacer ésto? 


AQUELLO QUE COMENZO COMO UN 


«de resultar 


proyecto paralelo para desembozar la cabeza de las 
obligaciones con los Pixies se convirtió en 

Black», el disco más accesible de toda su carrera: «Claro 
que es un disco accesible, pero en el sentido más 
común de la expresión. Es un elepé más pop, más 
genérico. Y más controlado. Esta vez no tuve que 


pasarme seis horas diarias con los amplificadores a 
tope: Ojo, no es que eche la culpa al resto de los Pixies, 
meencantaba... Ahora me siento bien, 
más libre cuando hago un disco, es diferente, puedo 
u 


esoeraalgoquí 


sintetizadores, sonidos orquestales. El objetivo.era 


no hacer un álbum como si estuviera aún con ellos 

Frank Black cuenta con descaro como se pasó por 
el forro las clases de canto que en cierta ocasión 
decidió tomar +Lo intenté pero al final nunca practica 
ba. Dejé la grabación de las voces para el final, y 
entonces me entero de que los jefes de 4AD vuelan 
hasta Los Angeles para ver cómo van las sesiones 
porque están empezando a ponerse nerviosos y quie 
ren saber exactamente en qué están invirtiendo tanta 
pasta. Así que me puse en ello y grabé todas las partes 


QUIEN SABE DONDE... 


Frank Black está sano y bien pero 
por fax de que su grupo ya no existia? 


¿qué es de los otros Pixies? ¿Cómo les sentó enterarse 


+ Kim Deal; Es reacia a hacer comentarios sobre el tema. Lo máximo que ha llegado a decir 


es que «se quedó poco sorpren 


la por la noticia». En la actualidad dirige el rumbo de The 


Breeders junto a su hermana Kelley, Jo Wiggs y Jim MacPherson. 
+ Joey Santiago: «He colaborado en los dos álbumes de Charles y también he actuado con 
él. Para mí la separación fue una sorpresa, aunque a la vez sabía que tarde o temprano 


ocurril 


. Me fastidió, pero en cierto modo fue como una liberación. Lo peor fue el modo en 


que ocurrió. Cuando me lo dijeron estaba en casa de mi chica. No reaccioné bien, empecé a 


chillar como un loco. Me gustaría seg 


que esté interesada, que contacten conmigo», 


Por cierto, ¿cómo es que esta bes! 
una maldita banda? 


no tiene una tonelada de sol 


tocando la guitarra así que si hay alguna banda 


itudes para que se una a 


+ David Lovering: «Nada más enterarme de la separación empecé a buscar un buen trabajo 
como batería. Me hubiese encantado entrar en Depeche Mode, pero de momento he estado 


tocando en el estudio para Nitzer Ebb. Fue muy divertido. Respecto a la separa 


m hubiese 


preferido que alguien nos hubiese adelantado algo, que no hubiese sido tan repentino. La 
nota de Charles no nos llegó porque nuestro manager pensó que era demasiado f 
amarga. De todos modos, creo que todos nos quitamos un peso de encima. Había un 
montón de mierda en el grupo, mierda con la que ya nadie teníamos ganas de seguir en 


contacto». 


Lovering forma parte en la actualidad de Cracker, la banda del ex Camper Van Beethoven 


David Lowery. 
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vocales de un tirón 
La sombra de los Pixies es alargada, pero la abi 
ción de su creador no conoce obstáculos. Su primer 
disco ensolitario dejaba atrás el pasado sabiendas de 
que sus nuevas incursiones musicales le restarían 
seguidores a. portillo. -Por ejemplo, en ese disco 
canto, ¿porqué voya pasarme la vida chillando como 
si fuera un jodido pajarraco? Lo siento pero ya no 
tengo ganas de ser molesto, después de todo, esto es 
música, sé supone que está permitido cantar». El 
álbum fue coproducido por el artista y Eric Drew 
Feldman (ex Captain Beefheart, Pere Ubu) con quien 
ya había trabajado en-Trompe Le Monde» «Ericestaba 
entusiasmado con el nuevo material. Eso ayudó mu 
cho en el trabajo porque apenas hubo peleas, estába 
mos de acuerdo en todo» 
El elepé apostaba por los cambios de dirección e 
evitablemente a muchos fans de los Pixies -entre 


ellos me incluyo- no les gustó nada la jugada. La furia 
original de los Pixies se había esfumado y en su lugar 
había canciones edificadas sobre los más diversos 


gustos, Las letras, llenas de mensajes abstractos, la 
obsesión por los ovnis y la mitología del espacio 
exterior, el surf y la guitarra ocasional de Joey Santiago 
eran las únicas reminiscencias del pasado. 

¿Casi todas las letras eran muy líneales, llenas de 
tópicos. Y la versión de Beach Boys, elegí una versión 
desconocida de 'I know there's an answer, bastante 
más dura que la original, la que se incluyó en “Pet 
Sounds La habíamos tocado en el programa de John 
Peel y crei oportuno convertirla en un tema rock 
tocarla como si fuéramos los Who. Pero al final salió 
tal y como está en el disco». La atracción por lo 
extraterrestre persiste también: «Two spaces», «Don't 
ya rile them», porno hablar de las referencias musica 
les a John Denver. «Denver ofreció a la NASA y a los 
rusos millones con tal de que le dejaran pilotar un 
cohete. Ningunoaceptó su propuesta y, la verdad, me 
sabe mal por él. La lógica indica que esa cantidad 
hubiera estado mejor empleada para causas humaní 
tarias, pero está bien que un tío con dinero utilice su 
pasta para intentar cosas nuevas; 

La obsesión por el espacio y los ovnis es algo que 
tiene su propia historia en el mundo del cantante 
Palpable en muchas de las canciones de los Pixies, el 
tema se remonta a su niñez. Mis padres me contaron 
que vieron un ovni. Yo era un niño así que no 
recuerdo nada. Pero hace unos años me volvieron a 
contar la historia. Aquello apareció sobre nuestra 
casa, en pleno día. Un coche de policía lo estuvo 
persiguiendo... siento no tener más detalles al respec 
10, Lo que haya allí, en el cielo, forma parte de nuestra 
cultura tanto como cualquier otra cosa que podamos 
imaginar. La electricidad y sus aplicaciones a la vida 
moderna puede haberle restado importancia. Usamos 


Santiago. El, que propició el boom del grunge, quese 
dejó alabar porla astuta lengua de David Bowie y tuvo 
quecomersesu oferta de hacerun disco con Morrissey 


luzartificial, ya no necesitamos guiarnos por las estre 
llas para navegar, pero estoy seguro de que el cielo ha 
sido vital para nuestros antepasados. 


A los cinco años ya sabía que quería tener una. | -él dijo «no- resulta ser un cajón de sistre donde 
banda de rock. Espiando el patio de unos vecinos | aparecen las más diversas propuestas musicales, algu 
descubrió una vieja batería envuelta en telas azules y | nas incluso inesperadas. Sé que lo que estoy hacien 


do ahora es bueno. He trabajado en ello con much 
empeño y no pienso q 

dirección que he tomado, Tampoco estoy tan segur 
de quelo que hacía antes fuese tan especial. Hay gente 
que saca buenos discos después de haberlos hechc 
malos, y viceversa. A lo mejor suena pomposo pero sé 


le pareció fascinante. Tenía una copia del -Mellow 
yellowe de Donovan -escondida de sus padres, claro: 
y cuando llegó a la pubertad, su colección se había 
ampliado con nueve discos más, todos ellos de los 
Beatles. Cantó en la escuela y, una vez descartada la 
posibilidad de tocarla batería, descubrió los encantos 
de la guitarra eléctrica y ya no la soltó en mucho 
tiempo. En Boston conoció a Joey Santiago y ese fue 
el primer respiro de los Pixies día en el que sea incapaz de escribir una sola buena 
Casi un-año después de su presentación en solita- | canción... Hasta entonces me parece una posibilidad 
rio. Frank Black ha vuelto con -TeenagerOf The Year, | bastante lejana 
perfeccionando su propia Fórmula. O sea, que lo Para cerrar una cuestión inevitable. ¿Volvería Frank 
Anteriorno era un accidente niel fruto de una pataleta.. | Blacka ser Black Francis? ¿Consideraría reconstruir los 


1e me esté equivocando en | 


que nunca he grabado un mal elepé así que no creo 


que vaya a hacerlo ahora. Puede que cuando llegue el 


ni un capricho animal. Frank Black quiere hacer | Pixies si las cosas no salieran como él esperaba? «No, 
canciones a su manera, deciradiós definitivamente al | nunca haría eso. Estoy harto de cantar esas canciones 
sonidlo martirizado delos | prefiero dejar atónita a la gente con cambios inespe 
Pixies. Repite con Drew | radosantesqueaburrirla. Ya conoces la frase: es mejor 
Feldmancomo productor | quemarse que consumirse». Y dicho esto, la prensa 
(asistidos en algunos te- | musical británica anuncia que Frank Black grabará 
mas porAl Clay), vuelvea-. | unas sesiones para John Peel acompañado nada me 


revolotear la guitarra 


SOLO ANTE EL SURF 


» «FRANK BLACK» (4AD/Caroline-93): Los Pixies habian sido tan 
importantes como REM, Sonic Youth o Húsker Dú. En su caso, demos- 
traron mejor que nadie que el ruido no era un callejón sin salida y que 
el rock independiente tenía legítimo derecho a competir con los 
pastelazos de siempre. Pero ésto no significa que obligatoriamente 
uno tenga que hacer lo mismo toda su puta vida. Habiendo firmado 
discos como «Surfer Rosa» o «Doolittle», Black podía exiliarse del 
mundo del rock tranquilamente. O tomarse las cosas de otra manera. 
Y eso fue lo que hizo. Sus más ricas obsesiones infladas y convertidas 
en canciones excéntricas pero encantadoras. 

Música americana (Lou Reed, Iggy Pop, Beach Boys, Pere Ubu, y John 
Denver también) y música inglesa (Lennon, Bowie, Roxy Music) chocan 
en las nuevas canciones. Los cruces son varios y sorprendentes, quizá 
incluso demasiado. ¿Había perdido Frank Black el norte? Los Beach 
Boys reducidos a materia discotequera (y ese impagable clip de 
«Hang on to your ego» en el que Brian Wilson se negó a aparecer y 
en el que no pasa absolutamente nada). John Denver glorificado por 
su vano intento de ir a la luna («Czar»). Un saludo a los Ramones, que 
fueron quienes le infundieron ánimo -por medio del uso abusivo del 
walkman- cuando estaba en Puerto Rico muerto de hambre («i heard 
Ramona sing») y esa rima imposible: «No me preocupa si son de 
verdad o son seudo/No me preocupa si llegan más alto/Espero que si 
alguien se retira/Saquen otro Menudo». 

El disco no era el de unos Pixies mermados. Alejado del grunge y de la música pirómana de 

éstos, «Frank Black» es el sonido de un artista que finalmente ha cambiado su piel. Todos los 

disfraces que utiliza en las fotos interiores bromean con sus diferentes caras. Igual que con 
el primer Bowie, aquí el espacio produce deliciosas canciones. Las guitarras surferas de «Old 
black dawning» diluyéndose con la sensación maníaca de los primeros Talking Heads. El 

jozz-punk de «Tossed», el aroma Iggy en «Ten percenter», la deslumbrante «Adda Lee» y 

varias cosas hacen de «Frank Black» un disco admirable que además requiere cero prejui- 

los por parte del oyente. 

+ «Hang On To Your Ego» (4AD/Caroline-93): El single de rigor hace que los Beach Boys y 

Giorgio Moroder remonten olas de vértigo. Frankie canta memorablemente aquello de 

«aférrarte a tu ego porque sé que vas a perder la batalla» y a uno se le pone piel de gallina. 

Los temas inéditos de acompañamiento son también cosa de Neptuno. «Surf epic» va de eso, 

¡sparos de theremin, tempo cadencioso y el fantasma de Brian Wilson merodeando por 
alguna parte del estudio: diez minutos de éxtasis playero e instrumental. «The ballad of 

Johnny Horton» sigue derroteros similares. 

+ «TEENAGER OF THE YEAR» (4AD/Caroline-94): Un paso más hacia la depuración de un 

estilo. Durante la grabación de este álbum se junta con Chris Spedding y Glen Mattlock para 

tocar algunos temas a incluir en el disco homenaje a Otis Blackwell. Frank Black coquetea 
con el punk -por qué no si también es capaz de aparecer como invitado en un álbum de los 


nos que de Teenage Fanclub. ¿No es un encanto? W 


devastadores Pigface- mientras le canta a su personaje de videojuegos favorito («Whatever 
happened to Pong?»). Puede parecer que 22 temas sea excesivo (el chico llegó a grabar 35 
en las correspondientes sesiones) pero cuando uno se topa con la magistral «Headache» 
nota súbitas ganas de meterse más y más en el disco. 

Frank Black elabora un pop que cruza de lo sutil a lo salvaje en cuestión de segundos 
mientras el autor sigue colgado con sus cosas («Space is gonna do me good») sin dejar de 


sentar cátedra. Los que quieran denostarle por escribir estribillos tan bobos como «Olé olé 
olés for Muholland» que se acuerden de que con los Pixies le cantaba al amigo de «Paco 
Picapiedra», Es tan gratificante ver como alguien puede sacarle tanto partido a sus propios 
descubrimientos sin tener que repetirse. 
+ «Headache» (4AD/Caroline-94): La impresionante «Headache» junto a tres bonus tracks 
forman su nuevo sencillo. El arranque Pixie de «Men in black» engaña, pero el climax 
frenético de otros tiempos reaparece en «At the end of the world», sólo que mezclado con 
arrebatos vocales propios del Bowie/Ziggy. Finalmente «Oddball» se conforma con ser un 
rock digno del Iggy de «New Values», cantado con los nuevos recursos del viejo zorro. 
Existe una edición limitada del CD single de «Headache» con una versión diferente del tema 
incipal y otros tres cortes exclusivos. M 


Bruce Iglauer fundó 


Alligator Records a 
principios de los 70 para 
dar salida a las grabaciones 
del fenomenal Houndog 
Taylor y, desde entonces 
hasta la actualidad, ha 
luchado día y noche por la 
supervivencia del idioma 
blues. La buena fortuna que 
ahora mismo parece soplar 
sobre los practicantes más 
auténticos del género 
primordial no parece 
entusiasmarle. Responsable 
directo del resurgimiento 
de nombres esenciales de 
esta música como Albert 
Collins o Johnny Winter, 
Iglauer sabe que las cosas 
volverán a ponerse difíciles 
cuando los anunciantes d 
pantalones tejanos se 
olviden del blues. Además de 
una rara entrevista con el 
capo del sello de Chicago, 
este informe incluye 
biografías de Lonnie Brooks 
y Son Seals, y una íntima 
conversación con la Reina 
del Blues, Koko Taylor. 
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BRUCE IGLAUER 
LA LUCHA POR LA 


SUPERVIVENCIA DEL CAIVIAN 


- ¿Por qué el nombre Alligator? 
Era miaapodo. Cuando conducía ponía la radio y 
llevaba el ritmo castañeteando con los dientes. La 
mujer con la que vivía me llamó Lítle Alligator y me 
pareció un buen nombre para el sello, porque tenía 
reminiscencias sureñas y porque los caimanes son 
peligrosos, como yo. 
iriges tu sello como un fan? 
s dificil tomar decisiones correctas para cuidar el 
negocio y la: música a la vez. La compañía necesita 
hacer dinero, no para mí, sino para continuar. A veces 
digo que noa música que me gusta, porque no le veo 
salida comercial. Es terrible para mí el decir no a los 
músicos, especialmente a los veteranos con tantas 
facturas por pagar, Decirles: «No puedo grabarte por 
que no creo que vendas lo suficiente». Es muy duro, 
pero necesario. 

¿Qué debe tener un grupo para que lo fiches? 

Originalidad, canciones o sonido, y un líder 
fuerte que comunique en los conciertos. Á veces un 
líder musical no es una persona con personalidad 
trato de fundir ambos aspectos. Y tienen que saber 
que nunca venderán como estrellas pop, busco gente 
realista, que sepa que no les conocerá todo el mundo 
Y también lanzo a nivel internacional a grupos muy 
populares en su región 
'uál es el sonido Alligator? 

Siempre me hacen esta pregunta. Cuando pro 
duzcotrato de captar el feeling y la energía del directo, 
el eco de la música en el aire. Uso e 
recrearlo. Me gustan los discos en directo, pero no son 
muy buenos para la carrera de los músicos porque son 


estudio para 


guitarra de Moundog Taylor 


para fans de siempre, nc 
las radios no los pr 
- ¿Por qué editas tan po 


en nuevos fans, 


as referencias? 


Hacemos una promoción muy fuerte de cad: 
| año porque lucharían un 


disco, no sacamos 
contra otros en las mismas radios y shows. Tenge 
personas quetrabajan sólo hablando portelé 


y porque 


y 


las emisoras. Tratamos con 2,000 radios, y las emisoras 
de rock emiten poco blues. Si les mando dos discos 
sonará uno, o quizá ninguno, ¡ja, ja, ja! 

- ¿Es Alligator la compañía blues más impor- 
tant 


Una pregunta divertida, creo que son todas 
importantes. Alligator se está convirtiendo en uno de 
los sellos de blues más veteranos, y es divertido 
porque no me considero uno de los productores de 
blues más veteranos, He visto crecer a compañías 
como Gitanes o Silvertone y me pregunto cuánto 
durarán en el negocio del blues, a ellos les gusta la 
música pero no controlan el dinero. Para los parámetros 
delas majors no hacen suficiente dinero, aunque para 
ras muy buenas, 

- ¿Por qué se fueron Johnny Winter, Albert 
Collins y The Kinsey Reporta Pointblank-Virgin? 

- Johnny Winter no fuea Pointblank, antes hizo un 
disco con MCA, "Winter Of 88». Con él sacamos tres 
discos de blues puro, y quería seguir expresándose 
así, pero el manager quiso hacer un disco que sonara 
en la radio rock. Le dije que no venderían tanto como 
lo hicieron los tres anteriores, pero se fueron porque 
no podía sujetarles por contrato, The Kinsey Report, 
amigos míos, vinieron con el contrato de Pointblank y 
me preguntaron si podía igualarlo. Miré y dije que sí, 
y al llegara la cláusula del'video dije: «Esto es estúpi- 
No lo emitirían regularmente en la MTV y además 
los costes del video se deducirían de los royalties del 
grupo, con lo que no verían ese dinero. Ellos se fueron 
a Pointblank, hicieron el video, MTV lo rechazó y ellos 
seenfadaron muchísimo. Lo de Albert Collins fue muy 
desagradable. Trabajé con Albert casi diezaños, y sólo 
firmaros un contrato para el primer disco, los otros los 
negociamos con un apretón de manos, Yo tenía un 
empleado en el área de management que trabajaba 
mucho con Albert, y cuando empezó su propia agen- 
cia de contratación se lo llevó. Al principio lo pasé mal 
porque mi palabra es más importante que los papeles. 
Durante mucho tiempo tuvimos una relación tensa. 
Todos los artistas sueñan con ser grandes estrellas, es 
natural, pero hay límites que hay que conocer. En el 
blues soy muy grande, pero comparado con las majors 
nosoy nadie. A veces me toman como un primer paso. 

- ¿Haquerido alguna major comprar Alligator? 

La última vez fue hace unos cuatro años, Tuve 
una buena oferta de ARM que consideré seriamente 
porque me gustaba esa gente. Querían que les encon- 
trara un nuevo Robert Cray o Stevie Ray Vaughan, 
pero no estaban muy interesados en todo el catálogo 
Alligator, así que dije que no, Luego ARM fue absor- 
bida por Polygram, me parece, y todos con los qu 
até fueron despedidos. Creo que tomé la decisión 
correcta. 

- Ya no trabajas con vinilo, ¿lo echas de 
menos 

- Me gustan los LPs, son grandes, pesados, sustan- 
ciosos... reales. Me gustan por las carpetas, porque 
puedes leer algo. No me gustan los CDs porque no 
dan información en la contraportada, me gustan por- 
que suenan bien y no se pueden romper fácilmente. 
Además los CDs suenan como lo que busca el produc- 
tor, el LP siempre distorsiona. Lo malo del CD es que 
es como la nada, poquita cosa. El LP nunca volverá, 
otras cosas sí, pero no el LP. 

- ¿Te gustaría fichar a J. L. Hooker? 

- Hooker es genial, pero hace mucho que hizo sus 
mejores discos, yo no podría mejorarlos. Pero puedo 
hacerlo con músicos jóvenes, o veteranos desconoci- 
dos. El futuro del blues está en mis manos, puedo 
contratar a gente nueva, con potencial, sacarlos para 
que hagan cinco o siete discos buenos y seguir inten- 
tándolo con otros. 

¿Está de moda el blues? 

-Más que nunca durante mi carrera. Está de moda 
pero ojalá no fuese así, porque lo que está de moda a 
vecesse olvida. Entre 1974-85 el blues estal 
tamente pasado de moda y ahora vuelve. En EE. 
hay dos audiencias. Una como tú: chicos blancos, 
bastante jóvenes y universitarios. Y otra no visible, 
una audiencia negra, de trabajadores y mujeres madu 
ras, leales a Little Milton o Denise Lasalle, que han sido 
importantes en sus vidas. A ellos se dirigen compañías 
como Malaco o Ichiban, no hacen publicidad, sólo 
trabajan con radios negras, casi todas en el sur. HO. C 
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e Mr. Brooks, 


LONMNIE BROOKS 


RELAMPAGOS SOBRE 
AGUA ESTANCADA 


LONNIE BROOKS, UN VETERANO 
cincuentón con más de tres décadas a sus espaldas 
en la profesión, representa la facción extrovertida y 
juvenil del blues. Su propio hijo, Ronnie (ahora a la 
rítmica) pronto tomará el relevo:al frente de la 
banda. Hasta entonces, a lo largo y ancho del viejo 
mundo, allí donde haya baretos y festivales REB, 
tenemos Lonnie Brooks para rato. 

Lonnie nació el 18 de diciembre de 1933 en 
Dubuisson, una pequeña localidad en el profundo 
bayou de Louisiana. Y, al contrario que precoces 
bluesmen, no desarrolló un interés profesional por 
la música hasta cumplir los veínte años, Quizás 
influyó el ambiente, ya que a esa misma edad se 
trasladó a Port Arthur, Texas. Por dicha localidad: 
recalaron en sus giras gente como Gatemouth 
Brown, T. Bone Walker, B.B. King y Johnny Otis, 
entreotros, y alliel joven Lee Baker]r, (su verdadero 
nombre) tomó conciencia de su vocación. Obtuvo 
su primer empleo estable como guitarrista del Rey 
del Zydeco, Clifton Chenier. Giras por salas de 
fiestassureñas, fraternidades estudiantiles y demás. 
Perolo querealmentele interesaba era Lite Richard 
y Fats Domino. 

En 1957 comienza efectuar grabaciones bajo el 
nombre Guitar Jr, y a fraguarse una fama localista 
defiero rock'n'roller quele proporcionará giras por 
Louisiana y Tejas. Su primer single, «Family rules», 
para el sello Goldband, escala las listas RE'B locales, 
lo que le abre más puertas. Quizás se debió a su 
estructura, mezcla baladística entre REB y country 
melódico. Nuevos lanzamientos para el mismo se- 
llo tendrían menor repercusión. Abundaban los 
instrumentales R$B a lo Freddie King y temas pur: 
mente country, recopilados en elálbum-The Crawl- 
para el británico sello Charly 

En 1959, coincidiendo en un show con Sam 
Cooke, es convencido por este para que regrese con 
él a Chicago. Deja tras de sí una lucrativa carrera 
como guitarrista local, en pos de un mayor renom- 
bre en la capital del blues. Lógicamente, tiene que 
partir de cero. Es uno más entre los muchos músicos 
sureños emigrados, y la competencia es enorme 

Así nace Lonnie Brooks, solamente un músico 
de RER entre veteranos bluesmen curtidos en mil 


batallas. Currito de la construcción, en el tiempo libre 
acompaña a veteranos como Baby Face Willette 

Jimmy Reed por los baretos del ghetto. Según iba 
"creciendo su reputación. comienz. 
Primero como guitarrista mercenario de estudio, y 
después graba otros gos singles para Mercury. Forma 
grupo establey; durante los 60 y prima 
total de doce singles de soul y blues esparcidos por 
sellos como USA, Palos, Chirrup, Midas y la mismísima 
Chess Records. Viaja a Los Angeles en 1969 para 
grabarel LP+Broke And Hungry-en los Capitol Studios 

Aunque al frente de su grupo siempre gozó de 
algún empleo estable en Chicago, la presión econó: 
mica que supone mantener diariamente a su familia, 
le fuerzan a interpretar músicas más comerciales 
Durante una temporada, toca diariamente por la no- 
che en Rush Street, complaciendo a la concurrencia 
que pedía un poco detodo. De aquí le viene esa fama 
dejuke-box humano que en cierta medida se aprecia 
en su posterior y definitivo estilo. Los fines de semana 
los reserva para tocar en el viciado ambiente del 
Avenue Lounge, en el corazón del West Side. En dicho 
garito cristalizó su personal contribución al blues 
contemporáneo, durante el período 1969-74, conti 
nuando en el Peppers Hideout durante 1974 
finales del 75, formando parte del paquete Chicag: 
Blues Festival, realiza una gira por Francia. Aprovecha 
para contactar con el sello especializado BlackkBlue 
y graba el álbum Sweet Home Chicago». Pese a que le 
respaldan compañeros de gira como los reputados 
Hubert Sumlin, Willie Mabon o el batería Fred Below 
el trabajo resultante alcanza solamente niveles de 
aséptica corrección 

Revitalizado, porel simple hecho de verse recono: 
cido porfin como bluesman, regresa a Chicago. Reclu 
ta a una joven banda y comienza a tocar en el Pepper 
y a recorrer las carreteras en interminables giras. Su 
estilo auna el R£B y el lánguido swamp-sound con el 
blues urbano del West Side y el soul-funk. Su voz 
suena quejumbrosa, pero recia, incluso gruñona, y se 
acopla de maravilla 4 su tosca Gibson SG. 

Mientras sus giras locales reclutan más y más 
adeptos, se produce la conexión Alligator, En 1978, la 
indie blues más reputada de la actualidad, decide 
incluirle en sus series «Living Chicago Blues-. En su 
volumen, el terce aprecian 
heterogéneas influencias, adobadas 
de funk=soul discotequero. Tanto da 
quesean versiones de B.B. King, blues 
lento con influencias country o funk 
urbanita, La primera pied 
colocada. Su participación en la men 
cionada antología, le da pie para plan: 
tarse en Alligator y facturar su «Bayou 
Lighting», en 1979. Según la hoja 
promocional: suaves ritmos del Delta 
se oponen a entrecortadas pulsacio- 
nes caribeñas, retorciéndose en rami- 
ficaciones funky. Sin olvidar el a 
de la mezcla de blues que va desde el 
Sur hasta Chicago. La realidad es otra 
demasiados cocineros estropean el cal 
do. Demasiado funk-blues de barati- 
Mo, desbarata un blues lento y desfigu 
ra a Howlin'Wolf. Suena a muchas 
cosas, pero sin garra; la voz del líder 
suena falsa, poco convincente. 

Su participación en el Chicago Fest 
del 80, recopilada en «Blues Deluxe 
ya es más digna de elogio, Un paroxís 
tico «Sweet home Chicago que rivali 
za muy cercanamente con las otras 
versiones electrificadas del clásico. 
Tums On The Night», del 81, trae más 
de ese rock-funk-soul con orientación 


a grabar de nuevo. 


10570, graba un 


A 


a ha sido 


'oma 


nats. Esta vez, hay algo más de Chicago blues, y una 
sorpresiva orientación cajun. Sosa revisión del «TV 
Mama- de Freddie King, baladas soul y funkKtroll 
“grssivo. Más delo mismo: marchoso para los escena 
os, pero aburrido en los discos 

Dicen quea la tercera va la vencida. Reorganiza la 
barda nutriéndose de la nueva savia negra: Dion 
Paton a la guitarra rítmica, Lafayette Lyle al bajo, y el 
¡potente veinteañero Perdis Wilson a las baquetas. Se 
ata de trasladar la intensidad del directo a los estu- 
os de grabación. Y lo consiguen. Lonnie se muestra 
den toda su crudeza, sin superfluos adornos, como el 
ran bluesman y feroz guitarrista que en el fondo es. 
“Hot Shot se grabó en 1983 y desde entonces es 
'esnsiderado como la piedra angular de su sonido. 
Ilues canoso bajo la óptica del mejor RER negro. Su 
Don'ttake advantage of me-se convierte instantánea: 
imente en un clásico (gracias, en parte, a la versión de 
Johnny Winter para el mismo sello). Actualiza sus 
“iejos temas, toca genuino RER («Back Trail», de Otis 
Blackwell), versionea con todas las de la ley a los 
patriarcas de Chicago (-Mr. Hot Shot», de JB Lenoir) 
Ningún tema tiene desperdicio, una obra maestra 
Sentado el precedente, es lógico augurar que Wound 
Lip Tight, del 87, niegue sus primeros y fallidos pasos. 
Entre ambos LPs, el reconocimiento a nivel interna- 
cional. La crítica le reconoce como maestro indiscuti: 
ble: «Suena con la rotundidad de unos ZZ Top 
versioneando a Muddy Waters» 

Como todoartista Alligator que se precie, en el 88 
plastifica el esperado directo. «Live From Chicago, 
Bayou Lightning Strikes- contempla el debut de Ronnie 
(vástago de L. Brooks) a la guitarra rítmica, quién ha 
comenzado a secundar al padre desde principios de 
año, altemándose con el regordete Osee Anderson. 
Se recuperan viejos temas, reinterpretados con nue- 


DISCOGRAFIA 


+ «The Crawl» (Goldband-59/Charly-84). 
» «Broke And Hungry» (Capitol-69). + 
«Sweet Home Chicago» (Black£Blue-75). + 


«Live At Peppers» (Black Magic-85, 
grabaciones live del 69). + «Living Chicago 
Blues Vol. 3» (Alligator-78; cuatro temas). 
+ «Bayou Lightning» (Alligator-79). + 
«Blues Deluxe» (Alligator-80; un tema). » 
«Turn On The Night» (Alligator-81). + «Hot 
Shot» (Alligator-81). » «Wound Up Tight» 
(Alligator-86). + «Live From Chicago- 
Bayou Lightning Strikes» (Alligator-88). » 
«Satisfaction Guaranteed» (Alligator-91). 
+ «The Alligator Christmas Collection» 
(Alligator-93; un tema). » «The Alligator 
20th Anniversary Tour» (Alligator-93). + 
«Let's Talk It Over/The Ralph Bass 
Sessions 1977» (Delmark-94). 


vos brios: «Eyeballin'», el lento de esencia country 
«Cold lonely nights, yla balada-Inthe dark bluesificada 
con notable maestría. Ataca el RER y sus blues lentos 
son capaces de ponerte el vello de punta. Cierra el 
concierto con un «Hideaway+ (Freddie King) al borde 
del orgasmo. Colosal. 

Tres nuevas giras europeas (incluida España, con- 
cretamente la costa levantina), Giratriunfal porJapón 
ante millares de aulladores nipones. Lonnie se cons- 
truyesu reputación día día, sin necesidad de bonitos 
video-clips, nielapoyo de una multinacional. Su sexto 
capítulo para Alligator, Satisfaction Guaranteed», tar 
dótresaños en ver la luz. La vena comienza a agotarse: 
no es un mal disco, pero no aporta nada nuevo al 


bagaje musical desus últimos discos. Ronnie Baker, el 
vástago, ya instaludo como definitiva segunda guita 
rra, aporta la personal «Like father, like son+; y Koko 
Taylor, la reina blues, devuelve el servicio prestado 
por Brooks en su «Queen Bee 
price is right» que cierra el álbum. 

Aprovechando el vigésimo aniversario de la fun 
dación del sello, el presidente Iglauer decide celebrar 
lo con una multigira, con los artistas más célebres 
(comercialmente). Durante la primavera del 92, reco 
tren el espinazo norte del país (Chicago, Toronto 
Montreal... atravesando el Canadá hasta llegar a la 
capital, Washington DC 
paquete formado por Elvin Bishop, Lil 'Ed, Koko 
Taylor, Katie Webster, y el propio Lonnie Brooks. De 
resultado palpable, el doble £D recopilatorio (“The 
Alligator 20th Anniversary Tour»), con cuatro cortes 
por barba, grabados en Philadelphia y Chicago. Los 
del Relámpago de Louisiana: presentan ese sonido 
arquetípico (blues-funk, con mucho aderezo cajun y 
Country) que ya comienza a cansarnos. Todo versio 
nes: a destacar el cone más rockero (+1 want all my 
money back), y el blue-soul a duo con su paisana 
Katie Webster «Those lonely, lonely nights»... Y. por 
supuesto, que no falte la all starsjam, con seis gui 
tras solistas atronando en Sweet home Chica 

La independiente Evidence ha reeditado su traba 
para Blackk: Blue, con portada retocada y en lujoso 
formato. CD; y comienzan a verse copias de aquel 
inencontrable «Broke And Hungry 
oficial. Enespera desu vuelta a los estudios de Alligator 
otra compañía norteamericana, Delmark, edita unas 
sesiones suyas del 77, producidas por el ex-ingeniero 
de los Chess Studios, Ralph Bass. Quizás sirvan para 
compararel ayer y el hoy de este camaleónico intérpre 
te de blues cortado en Chicago, MP. C 


en el boogie «If the 


16 shows en ocho días). Un 


su primer elepé 


KOKO TAYLOR 


BLUES SHOUTIN" MANIA 
DE SANGRE PURPURA 


VOCALISTA DE FORTALEZA MAR- 
mórea, hoy en día Koko Taylor es merecidamente 
considerada la Reina del Blues. Vende más discos que 
ninguna otra, da doscientos conciertos alaño, ha 
galardonada con premios Grammys y W.C. Handys, y 
esparce por todo el mundo R$ eléctrico con deno- 
minación de origen chicaguense 

Nacida Cora Walton el 28 de septiembre de 1938, 
en una plantación de algodón cercana a Memphis, fue 
la menor de siete hermanos, y ya desde los seis años 
debió realizar duras tareas en el campo y el hogar, 
pues su madre murió cuando ella tenía solo cuatro 
años. Fue educada por su padre, de religión baptista, 
quien le acostumbró a ir a misa todos los domingos, 
donde entra en contacto con el gospel. A pesar de ser 
la benjamín, Koko líderaba los coros de la iglesia. El 
padre veía al blues como «la música del diablo-, pero 
sus hijos no le hacían mucho caso y sintonizaban en la 
radio programas presentados por disc-jockeys como 
Rufus Thomas y B.B. King. Además, al acabar el 
trabajo diario, todos los hermanos se reunían en el 
patio de su casa para tocar blues con instrumentos 
construidos por ellos mismos. 

El primerdisco de blues que escuchó fue de una de 
sus mayores influencias, Memphis Minnie, con la 
canción -Me and my chauffeur blues»: -Yo tenía unos 
doce o trece años, y me encantó. Ese disco me engan- 
chó», reconoce Koko. Otras mujeres que le gustaban 
eran Bessie Smith, Big Mama Thornton y Ma Rainey, y 
entrelos hombres destaca Jimmy Reed y, sobretodo, 
Muddy Waters. 

Alos 18 años conoció a un tipo que transportaba 
el algodón en un camión, Se hicieron amigos, luego 
novios, y Robert'Pops Taylor le prometió casarse con 
ella si emigraban 4 Chicago. Se montaron en un 
utobús y se plantaron en la Windy City en 1963. Koko 


pronto encontró un trabajo limpiando casas y cuidan- 
do niños. Por la noche, con su marido Pops, iba a los 
clubs en que sonaba blues en vivo. Allí, nombres 
desconocidos o famosos, le invitaban a subir al esce- 
nario para que cantara, y cantó con Howlin' Wolf 
Buddy Guy o Muddy Waters. 

Grabó un single en el 63, en el sello USA, y luego 
úotrastres canciones para Spivey Records. Un domingo 
que cantó junto a Howlin' Wolf la oyó Willie Dixon, 
compositor, músico y productor de Chess Records 
Dixon, a finales de 1965, le produce una sesión en la 
que tocaron Little Walter, Buddy Guy, Matt Guitar 
Murphy... Entre los temas grabados estaba uno y 
hecho antes por Howlin' Wolf, «Wang dang doodle 
cuya letra adaptaba una vieja canción de lesbianas 
bastante escandalosa. Koko Taylor no quería inter- 
pretar tal material, pero la convencieron y alcanzó el 
n% 4 de las listas de R£B. Era abril del 66. 

Esteéxito le permite cobrar un caché de 75 dólares 
por noche, tener una banda propia, ser llamada la 
Reina del Blues y editar dos LPs, Koko Taylor: y «Ba 
Soul», excesivamente dirigidos por Willie Dixon, qu 
según la cantante, dejaba un estrechísimo margen de 
libertad a los artistas. En 1967 viaja por vez primera a 
Euro] 1972 muere Leonard Chess, el sello se 
vende a GRT, y el siguiente LP de Koko, «Southside 
Baby», grabado en el festival blues de Chicago del 73, 
se edita con una compañía europea, Black £ Blue 

Son tiempos duros para el género estos primeros 
años de los 70, aunque un joven de 23 años, blanco, 
funda una independiente de blues, Alligator Records 
Era Bruce Iglauer, que decidirá fichar a Koko T: 
tras verla en los festivales de Ann Arbor y San Francis- 
eo. Así comenzará una colaboración estrechísima que 
ya dura veinteaños y ha llevado ala cantante su cenit 
artístico y popular, con muchos premios W.C. Handy 


(ella es la única en recibirlo siete veces seguidas) y 
nominaciones para los Grammy 

+1 Got What It Takes» (Alligator, 75), es un debut 
económico, herrumbroso, crudo y rasposo. REB para 
serdegustado en un local con humedad en las paredes 
y eltecho bajo. Hay que ahorrar, y Koko sólo dispone 
de un saxo en la sección de viento. Canta enfurecida 
blues rock (“Trying to make a living»), boogie vacilón 
fama, he treats your daughter mean-) y funk prole- 
tario (Find a fool», uno de los dos covers de Elmore 
James). Y es en los lentos donde despliega toda su 
fuerza interpretativa, su aliento huracanado: ames 
zadora en los arquetipos de Dixon (Gl got what ít 
takes»), apologética en las declaraciones de principios 
(«Blues never die», de Otis Spann), y magnífica en las 
baladas («That's what 'm crying, de Magic Sam). Uno 
de sus mejores discos. El más raunchy 

«The Earthshaker- (Alligator, 78) es una demostra. 
ción de que el blues rotundo también lo pueden hacer 
Las mujeres: contiene R£'B juerguista («Hey bartender») 
clásicos de Dixon (Spoonful+), baladas blues de siete 
minutos nada aburridos (Walking the hack streets»), 
respuestas a Muddy Waters («'m a woman») y sus 
cinco minutos de fama absoluta («Wang dang doodle») 
Un trabajo tradicional, fuente y socarrón. «From The 
Heart OFA Woman: (Alligator, 81) es otro de sus más 
recomendables álbumes, con su; as funk y ma 
tría blues única. Hay funk'n'roll deslizante (Something 
strange is going 0n-), blues potente y REB arisco, 
swing cabaretero y picante de Louis Jordan, cocciones 
de blues escuela Muddy Waters y soul de caramelo. 

«Queen Of The Blues" (Alligator, 85), es un trabajo 
ambicioso, de sonido cuidado y con mucho cuerpo. 
Con banda profesional y guitarristas ignotos pero 
finos, transmisores de casi fisicas emociones destila 
das por imaginativos punteos. Déjate atrapar por el 
RER de «Beer botle boogie», déjate aplastar por el 
lento y gigantesco blues de * cried like:a baby», déjate 
llevar por las melodías pop de «Someting inside me- 
Disfruta con los invitados de postin: James Cotton con 
su armónica en una profunda «Evil», de Howlin' Wolf 
y en el bulldozer que es «Queen bee» (el -Kinghee- de 
Slim Harpo); la guitarra de Son Seals en «l don't care no 
more» y la chirriante intervención de Albert Collins en 
«The hunter», de Albert King. Te llena, te llena, te 
lena 
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igator, 87) es uno de los mejores directos jamás 
registrados, sincero y sentido. Una celebración jaleada 
conel -Oo000h yeah!+ dde Koko. Y el guitarra, tío, ca 
vez que pulsa una cuerda de su instrumento, tiene 
poderosas razones para hacerlo. El repenorio: «Let the 
good times roll+ y -'m a woman- (Louis Jordan y M. 
Waters), «Going back to Luka» (turbulencias causadas 
por el espíritu de Albert King), -U'd rather go blind. 
(emotiva, grandiosa, bellísima, trompicada...), «Let me 
love you trock desnudo de Dixon para Buddy Guy) 
y Wang dang doodle 

Después de la edición de este directo, Koko, como 
hacesiempre, se lanza a la carretera a cumplir con sus 
actuaciones. En el 88, cerca de Chattanooga 
Tennessee, su furgoneta salió de la carretera y Koko se 
rompió tres costillas, el hombro y la clavícula. Su 
amado esposo, Pops Taylor, de mucha más edad que 
ella, fallecerá al año siguiente debido a las heridas 
sufridas. 

La abuela del blues hace mucho que alcanzó la 
categoría de estrella, y Jump For Joy» (Alligator, 90) 
rezuma lujo y ampulósidad. Hay mucho acompaña 
miento de metales y sofisticación soul y una balada 
sureña de Etta James (Time will tell). Cuando ataca el 
blueslo hace conacompañamiento apabullante, pero 
también puede sonartradicional da feminista Tired of 
trat»). Su vitalidad, intacta a pesar de la edad y de los 
golpes dela vida, destaca en esos gruñidos fáciles para 
ella, que no para cualquiera, como son el RER «The 
eyes dont lie» y el REB a medias con Lonnie Brooks 
«lts a diny job». Un disco que brilla 

«Force Of Nature» (Alligator, 93), su último oficial, 
con la Blues Machine electrificando ka atmósfera, con 
dos guitarras que escupen blues y rock en cantidades 
industriales, lleva versiones de Moon Martin, Elvis/Big. 
Mama Thorton (-Hound dog»), Tina Turner cruzada 
con los nuevos Blues Brothers, Albert King («Born 
under a bad sign=con Buddy Guy ladrando), mucho 
R8'B cromado en América (“Tit fortat»), rock juerguista 
(«Let the juke joint jump»), composiciones propias ( 
lo Kenny Neal, -63 year old mama»), y soul duro o 
maravillosamente haladístico. 

La siguiente entrevista fue realizada al acal 
triunfal intervención en el festival blues de C 
Especialmente agotada porque acababa de salir de 
una grave enfermedad, Koko respondió desganada y 


rutinaria, excepto en un par de 
momentos en que se emocionó 
recordando su infancia 


- ¿Por qué te llaman Koko? 

Mi nombre legal es Cora, 
pero mi familia me empezó a 
llamar Koko por mi amor al cho- 
colate. Me encanta el caramelo 
de chocolate, el pastel y el helado 
de chocolate, todo lo que con- 
tenga un poco de chocolate. 

-Dijisteen una ocasión que 
trabajar en plantaciones de 
algodón te hizo independien- 
te, fuerte y honesta. 

Creci trabajando duro junto 
mis hermanas y hermanos, y de 
pequeña solía sentirme aver- 
gonzada por esas labores que 
debíamos hager, pero ahora com- 
prendo, lo he comprendido a lo 
go de los años, que ese duro 
trabajo me convirtió en una mu- 
jer muy fuerte, una mujer inde- 
pendiente, capaz de aguantar 
mayores cargas que la mayoría 
de las demás mujeres. 

- ¿Qué música escuchabas 
en la plantación? 

Blues. Solía escuchara Sunny 
Boy Williams, Bessie Smith, Big, 
Mama Thornton, Muddy Waters, 
Howlin' Wolf... Todas esas figu 
ras fueron una gran inspiración 
para mi. Una inspiración que de- 
sarrollé por mi misma cuando 
cantaba yo el blues. 

- ¿No cantabas gospel en la 
iglesia, como cuenta tu biografía? 

Creci cantando en la iglesia haptista. Con mis 
hermanas y hermanos cantaba gospel todos los do- 
mingos. Mis papás decian que en su casa todo el 
mundo debía ira misa los domingos y nosotros íba- 
mos. Por supuesto, nos encantaba poner la radio y 
escuchar blues. En una emisora de Memphis teníamos 
un disc-jockey llamado Rufus Thomas que nos volvía 
locos, nos animaba mucho. Y siempre que podíamos 
sintonizábamos con B.B. King, que era otro disc- 
jockey que cubría desde Memphis hasta el oeste, hasta 
Arkansas. Le poníamos cada tarde en la radio. Durante 
esos años nosotros no podíamos comprar guitarras 
eléctricas, bates mplificadores. Tenían que ser 
instrumentos acústicos. Detodos modos, mi hermano 
mayor se construyó una guitarra con cables viejos, 
poniéndolos detrás de una caja de puros, mi hermano 
pequeño se hizo una armónica, y yo era la vocalista 
Cada día, al volver de la plantación, íbamos a la pane 
de atrás de casa y hacíamos jams, ellos tocando y yo 
cantando. Recuerdo cuál fue la primera canción que 
canté allí: «Tú llevas un vestido negro/Algún día 
encontrare tu pista/Y mi sombrero y mis zapatos 
estarán muy cerca de tiy era de Memphis Minnie. 
Cantábamos y tocábamos todos los días. Crecí cantan: 
do gospel y también cantando blues. 

¿Hay gente que todavía piensa que el blues es 
la música del diablo? 

Sí, mucha gente lo llama la música del diablo, 
pero yo lo llamo buena música y lo llamo música para 
las personas, para hacerlas felices en todo el mundo 
Noé por qué lo llaman la música del diablo, ya que 
creo que algunos de los mejores músicos han tocado 
y cantado el blues. ¿Sabes?, no me importa nada de 
nada lo que digan, yo no la llamo música del diablo y 
ya está 

- Tú cantas con fuerza, chillando, sin delica- 
deza. 

- Sí, porque soy una mujer fuerte. No me resulta 
fácil cantar suavemente, cantar música ligera, porque 
debo cantar únicamente como soy yo, como lo siento. 
Según me sale de dentro, así canto. 

- ¿Te consideras una shouter? 

Si, sí, creo que soy una shouter. Cualquiera que 
me haya visto actuar en directo como lo he hecho esta 
noche, fácilmente te dirá que soy una shouter, porque 


haga lo que haga lo hago sintiéndolo, sale del cora 
z6n. ¿Sabes?, tengo el mismo feeling que si cantara 
gospel en la iglesia, de verdad que me meto muy 
dentro de lo que canto. 

-Sé de gente que al oírte cantar ha creído que 
eres un hombre, por la profundidad de tu voz. 

Tengo una voz fuerte, pero me siento muy mujer 
Si hay alguien que tíene alguna duda que pase la 
noche conmigo en cuanto antes, ja, ja, ja! 

- Gustas mucho al público rockero. 

Y yoa ellos les quiero mucho. Vivo para mis fans 
trabajo duro porellos. Los fans constituyen mi primera 
prioridad y me encanta cuando puedo hacer sentirse 
feliz la gente de todo el mundo con mí música. Mis 
fans me quieren, y eso es muy importante para mía la 
hora de hacerles sentirse bien 

- Incluso puedes versionear a Ted Nugent. 

Sí, «Hey baby» es una canción de Ted Nugent, y 

por poco la tocamos esta noche, pero los chicos del 


grupo ya la han estado cantando fuera del escenaric 
- ¿Te gusta Elvis Presle; 
Amo a Elvis Presley. De hecho, he terminado de 
grabar hace dos semanas mi nuevo álbum y he inclui 
do -Hound dog», una canción de Elvis. Bueno, origi 
nalmente era de Big Mama Thornton. 
- Vives en Chicago, ¿por qué te trasladaste 


allí 

Fuia Chicago para encontrar trabajo, un empleo 
mejor. Mi marido Pops Taylor y yo dejamos junt 
Memphis en un autobús Greyhound, con una caja de 
galletas, que era lo único que teníamos para comer 
porque no teníamos dinero. Ihamos con la esperanza 
de encontrar un buen empleo nada más llegar. Lo 
encontramos y yo empecé a cantar con músicos loca 
les como Muddy Waters y otros, hasta que me descu 
brió Willie Dixon y empecé mi carrera con Chess 


Records 

- ¿Estás satisfecha de tu etapa en Chess? 

Oh, sí, claro, pero ahora estoy contenta trabajan 
do con Alligator Records 
¿Conociste a Muddy Wate: 
Le conocí muy bien. Tuve la oportunidad de 
trabajar con €l antes de que muriera. Muddy Waters 
era uno de mis mayores, de mis grandesídolos, Era mi 
mayorinspiración. De hecho, me gusta tanto e 
de Muddy que escribí una canción de respuesta a su 
Mannish boy». La canción 'm a voman: es una 
respuesta a lo que él dice de lo gran hombre que es, 
de lo fuerte que es, que puede hacer que la luna se 
quede quieta. Yo le contesto al decirle: «Bueno, soy 
una mujer/Puedo hacer elamora un cocodrilo». Ja, ja, 
ja! Muddy fue mi mayor ídolo. 

- ¿Conociste a Chuck Berry? 

A Chuck Berry también le conocí muy bien y es 

na persona que me caerá bien durante toda mi vida 
- ¿Qué sentiste al vender un millón de copias 
de «Wang dang doodle=? 

Salté de alegría. Ojalá volvie 
millón de discos, jja, ja, ja! 

(Según Bruce Iglauer, cada álbum de Koko vende 
unas cien mil copias en todo el mundo). 

¿Cuando empezaron a llamarte la Reina Del 
Blues? 

Después de que Wang dang doodle: se convir 
tiera en una canción muy popularal vender un millón 
de copias. ¿Sabes?, me encanta el nombre, me hace 
sentirme única. Intento mantener esa' reputación 
porque por algo me llaman la Reina Del Blues 

- Yo creo que cantas puro Chicago blues, 

- Si, todo lo que me puedas escuchar tiene mi 
estilo, puedo cantar cualquier cosa con un estilo 
personal 

-Discos como «Jump For Joy» son muy funkys. 

Eso creo, me gustan todos los estilos que he 
hecho. 

- ¿Está el blues de moda? 

Oh, sí. Quiero decir que a la gente de todo el 
mundo le gusta el blues, y eso lo ha hecho mucho más 
popular de lo que nunca fue en el pasado. 

- ¿Es duro para ti estar siempre en la carrete- 
ra? 

-Esduro, pero me encanta, Estar lejos de tu familia 
de tus niños, de tus nietos, es duro, Pe 
lero, porque deseo hacerfeliza la gente con 
mi música. WO. C. 
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SON _SEALS 


FUEGO ABRASADOR 
DESDE EL NORTH SIDE 


JIVI SEALS, PROGENITOR DEL PE- 
queño Frankie, tocaba piano, guitarra, batería y hasta 
irombón. Formó parte de los célebres Rabbit Foot 
Minstrels, grupo que acompañaba en giras a las céle- 
Ibres blueswomen clásicas, como Ma Rainey o Bessie 
Smith. Regentó durante los años 30 un club en West 
Memphis, Arkansas, y aprovechando su reputación 
enel mundillo fundó su propio Dipsy Doodle Club.en 
1940. La localización: Osceola, pueblecito con planta- 
¡iones algodoneras por todas partes, por el que pasa- 
ha la Highway 61. Típico juke joint del sur profundo: 
huile, juerga y música en la parte delantera, poker y 
dados en la trasera. En tal ambiente, nace el benjamín 
de la familia Seals, el 13 de agosto del 42, «Siempre 
ubo música blues a mi alrededor», ha explicado 
Tuve la gran oportunidad de ver, escuchar, dormir, 
mer y soñar con música a todas horas: 

Alostrece, comienza a tocar la batería acompaña 
do 1 Rober Nighthawk, y asía todos los bluesmen que 
pasaban por Osceola. A los quince comienza a intere- 
sarse por la guitarra. Primero su padre le enseña las 
mociones básicas, la parte técnica. Luego, su paísano 
Albert King aumenta esas nociones, en los intervalos 
que le permiten sus actuaciones en el club, Ya como 
guitarrista, forma un pequeño grupo a los 18 años 
tocando cuatro noches por semana en el Chez París 
Club de Linle Rock. Así sigue, con algún intervalo, 
durante los cuatro años siguientes. Aprovechando 
na corta estancia en Chicago contacta en 1963 con 
Earl Hooker (maestro slide y viejo conocido de la 
familia). Ingresa en los Earl's Roadmasters, como telo- 
nero y al frente del grupo; la experiencia dura seis 
meses. Vuelve a Liule Rock y reconstruye su viejo 
grupo, En 1966, Albert King ten la cúspide de su carrera 
vía Stuxo, le contrata como batería a sueldo durante dos 
añoslargos. Recorren Califomia en interminables giras: 
suya esla batería inmortalizada en la sesión del Fillmore 
que da cuerpo a «Live Wire/Blues Power 

Afinales de los 60, Son vuelve a Osceola, reclama 
do por la mala salud de su padre, Fallecido este e 
1971, cambia de aires, mudándose al domicilio de su 


hermana, en pleno South Side de Chicago. Al poco, ya 
toca al lado de figurones tipo Buddy Guy, Junior 
Wells, James Cotton. Traba amistad con el desconoci- 
do Howlin' Wolf Jr. y el veterano Hound Dog Taylor, 
tocando junto a ellos en el Psychedelic Shackde la 
calle-43, Tras el éxito de su primer LP Alligator, el viejo 
Taylor recomienda a Son Seals para ocupar su plaza 
enel Expressway Lounge. Y es en esta época, en 1973, 
cuando el productor de Alligator le descubre. Firma 
contrato y ese mismo año se cristaliza The Son Seals 
Blues Band» en forma de debut vinílico. Chicago blues 
crudo que amalgama soul, REB, ardientes shuffles y 
blues-funk a: partes iguales. Textos que le revelan 
como original compositor («Your love is like a cancer») 
acompañado todo ello por una sección rítmica a suel 
do, y el veterano piano de Johnny 'Big Moose' Walker 
Lamentablemente, el disco tiene escasa repercusión y 
es descatalogado, por lo que, hasta su siguiente trabajo 
en 1976, no es reconocido a nivel nacional. 

Midnight Son», el citado segundo elepé, consoli: 
dará su reputación. Recluta su primera banda oficial: 
Steve Plair a la guitarra rítmica, Snapper Mitchum al 
bajo, Alberto Guianquinto a los teclados, más una 
sección de viento que le da un aire soul al disco. Hay 
crudísimas revisiones de Ray Charles, funk-blues ser 
penteante, rock escurridizo que se funde con boogie 
festivo, y excelsas muestras de su estilo guitarrístico 
(«On my knees-o-Telephoneangel»). Que, dicho sea de 
paso, reúne la maníaca crudeza de un Buddy Guy, la 
tensión de un Albert King y la intoxicación rockista del 
mejor Freddie King. Soberbio. Rolling Stone no duda 
en calificarle como el bluesman más completo, y el 
New York Timessube el listón: «El más excitante Can: 
tante y guitarrista blues en años». Esto facilita su inclu- 
sión entres giras europeas y unaapariciónen TV a nivel 
nacional. ¿Pero... qué hay de la cruda energía, llena de 
extrovertida expontaneidad, que cautivó a Mr. Iglauer? 

Live € Burning se registró en 1978, siendo el 
segundo live oficial de Alligator. Músico y público, 
separados por apenas centímetros, se comunican, se 
funden enuna densa, espontánea, amalgama de ener 
gía musical en bruto. Blues-rock sin ador 
nos, reforzado por una línea de hajo 
percusivamente funky. La guitarra rítmica 
rompedora de Lacy Gibson, y el movimien 
to obsceno y cabaretero del saxo invitado: 
Mr. A.C, Reed. Se abre con Elmore James y 
BB. King en pleno éxtasis desenfrenado, 
sigue con funkkroll atronador y el saxo 
hace suya una versión de Jimmy Reed. Los 
lentos se muestran afilados como cuchillas 
(Lastnigth- de Little Walter, «Blue shadows 
de Lloyd Glenn). La Gibson del líder, sino 
acaba fundida, poco le falta, ya que el 
shufle guitarrero «Hot sauce: es de los que 
abrasan, No exagero siaafirmo que Son Seals 
nunca ha vuelte 
ha sonado tan suelto e innovador como en 


emplearse tana fondo, ni 


este directo 

En 1980 explora nuevos sonidos con su 
banda. Sin acierto. Demasiado sobrecarga 
do de metales. Todo lo que había ganado 


hasta entonces, lo pierde. Ni espontanci 
dad, ni comunicación directa. Un paso de 
masiado ambicioso, que no refleja el nivel 


de sus actuaciones. Intenta 
crooner y los vientos desorientan el funk 
blues, plagia a Albert King y mete funk 


¡ar como un 


echado a perder portanto arreglo. Sirvan de 
disculpa, la versión dinámica y acelerada 
del «Nobody wants a loser: de Don Alberto, 
y el boogie-rock dinámico de «Goodbye 
litule girl 

Durante los restantes años de la pasada 
década, allí clonde hubiese un festival blues 


Su título genérico: «Chicago Fire 


se presentaba junto a su ebúrnea Gibson, o su Guild 
Colabora en jamstelevisadas con George Thorogood 
Stevie Ray Vaughan, Johnny Winter o Bonnie Raitt 
Visita regularmente Europa, recalando en España en 
compañía del armonicista Junior Wells (concretamen, 
te en el Festival de Jazz de Terrassa del 83). El 84 
recupera al Son Seals de sus inicios, banda reducida 
bajo-batería-tectados, «Bad Axe 
RER, funk y blues eléctrico, significó la cota de ventas 
para Alligator, solo superada por Showdown de 
Coll 
reclutados d 
Johnny B. Gayden, Willie Hayes. Billy Branch ponesu 
armónica en la balada =I can count on my blues-. Para 


ra cruda mezcla de 


ns. Los músicos de la celebrada sesión fueron 


prestigiosas bandas: Sid Wingfield. 


muchos, su obra más lograda, Crudeza, pasión y 
buena música a partes iguales; sabe ser sofisticado sir 
»r en el ridículo. Su estilo Buitarrístico está plena 
mente consolidado; ya no imita a nadie, puede sertan 
:1nte como B.B. King (Friday ag: 
jemente vehemente como el mejor 
(-Goiñighome»). Y fabrica funk-blues contemporánes 
como solo puede hacerlo Albert Collins («Can't stand 


1) o tan salva 
King 


10 see her cry»). 

Luego, en 1985, Son rompe sus relaciones con 
Alligator. Tras probar sucesivos managers, comienza 
4 sersu propio representante. Aunque no tiene con 
trato con ninguna discográfica, continúa componicn 
do más y más material. En el 90 se autoproduce una 
cassette registrada en directo, enel club B.L.U.ES. de 
North Side, para un sello semi-pirata. Ni 
que la repercusión fue mínima. Afortunadamente, el 
teléfono no paraba de sonar, requiriéndole para ac 
tuaren clubs y festivales. Aprovechando las ganancias 


DISCOGRAFIA 


+ «The Son Seals Blues Band» (Alligator- 
igator-94). + «Midnight Son» 

(Alligator-76). + «Live And Burning» 
(Alligator-78). + «Blues Deluxe» (Alligator- 
80; un tema). + «Chicago Fire» (Alligator- 
80). » «Bad Axe» (Alligator-84). » «Live At 
B.L.U.E.S» (Blues R£B-90; cassette). + 

y In The Danger Zone» (Alligator- 

+ «The Alligator Blues Collection» 
(Alligator-93; un tema). 


de sus actuaciones, invierte en el negocio inmobilia 
rio:tres edificios een Chicago, lo que limita el tiempoen 
la carretera 

Tras un lapsus de seis años, vuelve a Alligator. Su 
nuevo álbum, «Living In The Danzer Zone 
glorioso retomo. Con Albert Collins ya fuera de 
Alligator, Seals se convierte en el hombre fuerte de la 
casa. En este trabajo del 91 continua ofreciendo esa 
agresividad guitarrera tan suya, y también su vozarrón 
cavernoso y gutural. Seacompaña por dos bandas: la 
propia, respaldandole en cuatro temas de funk-blues 
urbano, y en las restantes, el mismo personal de -Bad 
Axe». Hay guitarra genuinamente funky, se percibe la 
influencia siempre presente de Albert King (en « 
hard-blues «My time now), y destacan esos excelsos e 
incendiarios shuflles (+ « 
sigue sin convencer su labor de crooner, esta vez I 
lado del armonicista Sugar Blue, en la balada My life 


ntlose the blues»). Eso si. 


Reeditado su legado vinílico en CD, resulta qu 
ahora podemos hincarle el diente a su primer elepé 
oficial:<The Son Seals Blues Band». En sus reediciones 


se indica su inminente regreso a los es 
1994). Hasta entor 
con unsolo corte novedoso, incluido enThe Alligator 
Christmas Collection». El villancico de doce compases 


los (en este 


es, tenen 


que conformarnos 


en cuestión, -Lonesome Chritsmas», nos recuerda sc 
bremanera a aquellos hard-blues navideños que cor 


taba don Alberto para Stax Records. 


Con la desaparición trágica de sus dos grand 

mentores y rivales, Albert King y Collins, se le puede 
exigir que supere el listón. Qué sea un bluesman seri 
y tan honesto Gaunque su proyección sea el proletaria 
do afroamericano y adulto), y se situe a la cabeza del 
sello. Un símil: si Buddy Guy va en camino de conver 


tirseen un B. B. King, esjusto que Son llene la vacante 
de su viejo maestro Albert King. Hasta entonces, un 


margen de confianza pl: 


LA VETERANIA 


Una pareja como ellos solo 


neblinosa atmósfera que 
se conjura en los pubs 
ingleses momentos antes 
de cerrar. Sus canciones 
plasman en tonalidades 
agrídulces la miseria de la 
gente corriente, los 
entresijos de vidas 
vulgares, las moralejas 
que te atrapan en tiempo 
de resaca. Con un 
exquisitamente mordaz 
ellizco melódico, con el 
ento de maestros 
artesanos en la labor de 
manufacturar tonadas que 
cambian la vida alrededor 
durante tres 
trascendentes minutos. 
Llevan veinte años 
haciéndolo, y su pericia 
resulta ya imbatible. En lo 
suyo, son los mejores. 


E] 


D ¿LO HAS OIDO YA? ¿NO? DE- 


ja que te cuente, «Some Fantastic Place- (1993) es 
como una de esas escenas de pelicula en que el 
aparece en el 
gando tiros desde detrás de la línea 


bueno, al que todos creían muerto 
último minuto pe 
del enemigo, para recuperartodo el tiempo perdido y 
poner a cada uno en el sitio que le corresponde 

Si +Frank- (1989) fue, para muchos, el disco de la 
reconciliación con Difford y Tilbrook, canciones de 
este último disco como Third rail», «Everything ín the 
worlde, «ts over, o la propia Some fantastic place 
harán que la gente recupere la euforia que producían, 
hace unos cuantos años, los grandes discos, los mejo- 
res, «Candy O: de los Cars, «Parallel Lines- de Blondie 
lim The Man» de Joe Jackson. «Armed Forces de 
Costello. Los primeros de los 8352. O «East Side Story 
de los mismos Squeeze 

En plena Era Noise, Diflord y Tilbrook se han 
levantado tambaleantes una vez más, han recuperado 
el aliento en su rincón del ring, y ahora vuelven a la 
pelea, dispuestos a contraatacar con algunos golpes 


marca de la casa, más maña que fuerza, en la mejor 
tradición del pop británico. Verles pegar de nuevo con 
tanto acierto ha sido una delas nfayores satisfacciones 
de los ultimos meses 


SOLO LA MITAD DE DOS 
Todo el mundo corre arriba y abajo en la oficina 
de ARM-Polydor de Tokyo, y todavía no está claro si 
me corresponderá el privilegio de hablar con Difford 
y Tilbrook a la vez, o sitendré que conformarme con 
entrevistara la mitad de este mítico monstruo bicéfalo. 
Por fin se despejan las dudas. Un empleado de la 
compañía me indica que se están retrasando, y que 
hay un montón de reporteros deseosos de hablar con 
el grupo. Es comprensible, ésta es su primera visita al 
Japón. Por algún motivo (a diferencia de otros músi 
ración, como Costello o Graham Parker) 
Squeeze han descuidado durante todos estos años el 
lucrativo mercado nipón, y mis colegas nipones están 
ansiosos por resarcirse 

Pocos minutos después, la tour-manager (que 
estuvo, según me cuenta, con Nirvana en España) me 
acompaña hasta una habitación donde Chris Diftord 
espera pacientemente. Difford-Tilbrook, he oído esos 
nombres tantas veces, que no teni 
asociar a cada uno de los apellidos. La mujer abre la 
puerta, nos presenta, y desaparece, Ahora sí mesitúo. 
Chris Diflord es el letrista del grupo, ese personaje 


cos desu gene 


> claro qué cara 


canijo y flemático que parece, por su aspecto, un 
cruce exacto entre Peter Gabriel y Paul Simon 

Glenn Tilbrook, más alto y rubio, es la cara visible 
delos Squeeze, un tipo con aspecto juvenil y cara de 
primero de la clase, todo nervio y energía. En 
los papeles de cada uno se definen con absoluta 
claridad, y resulta evidente que Glenn lleva todo el 
peso del concierto. Enfundado en un traje que haría 
las delicias de el cantante de 
mueve de lado a lado del escenario para asegurarse 
que todos los músicos le siguen en su carrera desen 
frenada, y a su izquierda, impasible, Difford se limita 
a cumplir la guitarra rítmica, y a respaldar a Glenn 
con esas voces graves tan características. Chris parece 
Mr. Cool, el cerebro de la banda, la ley del mínimo 
esfuerzo, el que mueve los hilos la sombra, y Glenn 
mucho más temperamental, un chalado capaz de 
pasar de la broma más inteligente a la mala leche más 
terrorífica 

Así las cosas, quizá sea mejor departir con Difford: 
Contrescríosa susespaldas, parece tener una paciencia 
desanto, y son muchas las preguntas que quiero hacerle 


cto, 


Suggs, Madness, se 


- Háblame sobre el tándem Difford-Tilbrook. 
¿Qué química se produce entre los dos, qué s 
esconde detrás de un equipo de compositores 
tan soberbio? 

No creo que se pueda explicar, hemos escrito 
canciones durante veinteaños, y para nosotros es casí 


como un proceso natural. Siempre me ha dado un 
cierto miedo la idea de sentarme a analizar qué es lo 
e hace que funcionemos tan bien como pareja 
pienso que la mag; 
los secretos y los componentes de la fórmula 

-¿Os sigue excitando el proceso, sigue siendo 
'a y diferente cada vez? Ha- 
biendo escrito tantas canciones, quizá podaís 
prever todos los pasos, predecir todas las sensa- 
cione 

Estodavía una gr 


desaparecería si diera con todos 


sensación, hacer una canción 


es como tener un niño, cada una tiene una vida propi. 
y siento un gran cariño hacia todas ellas. Siempre me 
satisface hacer un nuevo tema, independientemente 
de que éste acube public archivado en alg 


cajón, como en tantos otros casos; tenemos cientos de 


canciones inéditas 
sois buenos amigos además de so- 
juntos a beber cuando no trabajaís? 


Mmm... Glenn y yo nunca hemos sido compañe 
ros de juerga, siempre hemos mantenido una distan 
cia y separado nuestro trabajo y nuestra vida privada 
Nos hemos distanciado bastante últimamente, y tene 
mos ideas diferentes acerca del mejor modo de pasar 
el tiempo libre, así que no abusamos el uno del otro, 
10 ser que se trate de nuestro trabajo en Squeez 


- ¿Qué significan las giras para vosotros? 
¿Echaís de menos los conciertos cuando no los 
ué aportan las actuaciones a vuestra 


músi 

Bueno, los conciertosson diferentes cada noche 
una grabación resiste inalterable el paso del tiempo, 
pero las canciones cambian en cada actuación, y eso 
resulta muy excitante. Nos habíamos pasado seis 
meses sin tocar, desde septiembre del 93; salir a la 


carretera con Squeeze es siempre intrigante, nunca 
sabes cómo van a salir le 
-Sin embargo, vuestras canciones pueden ser 
“gas y complejas en ocasiones, las letras rel. 
tan historias a las que le conviene prestar at 
ción. A veces pienso que vuestra música está 
hecha para ser escuchada en casa, y no necesa- 


riamente en un local de conciertos. 
Bueno, puede que sea así, pero realmente tene 
mos dos facetas, por un lado está el grupo que graba 
discos, y por otro una banda que es capaz de dar 
grandes conciertos. En Estados Unidos, donde hemos 
tocado en muchas ocasiones, nos hemos ganado una: 
sólida reputación como banda de directo... la gente 
siempre nos va a ver tocar, y se lo pasa en grande 


- Has mencionado que ya son veinte los años 
que lleváis juntos. Eso es la mitad de la historia 
del rock'w'roll. ¿Cómo podéis sentiros motiva- 
dos todavía a salir de gira, o a grabar otro disco, 
teniendo en cuenta las manadas de nuevos gru- 
pos que aparecen cada día, llenos de ilusión y de 


energia? 

No, yo sólo pienso en mi mismo cuando escribo! 
canciones, disfruto mucho haciéndolo, y si eso hace 
que-a la gente le guste, bueno, mejor todavía, pero 
agradar no es jetivo inmediato. Además, si bien 
escierto que ahora hay más grupos que nunca hacien: 
de música, también es verdad que siempre ha habide 
mucha gente haciendo grandes canciones. El que lleve 
mos tanto tiempo en esto no debería impedimos seguir 


adelante. Siempre hay nuevas metas las que apuntar 

(Chris señala en ese mom 
RUTA atrasado, y comenta con una sonrisa 
Neil Young, eso es a lo que me refiero...»). 
'Podrías identificar los momentos más deci- 
sivos de vuestra carrera? Quizá el primer single, 
el primer concierto, la separación, el 
reencuentro... 

Mmm 
ha educado de algún modo, he tenido mucha suertey 
puedo decir que con cada disco de Squeeze hemos 
aprendido algo acerca del negocio de la música, U 


o la portada de un 
Mira a 


no sé, cada disco ha sido decisivo y nos 


sobre nosotros mismos. 
gran referencia es el primer disco, que produje 


supongo que la primer 
hd 


Cale, Esa experiencia me marcó decisivamente, Cale 
es un personaje ciertamente excéntrico, y rogué que 
no todas las grabaciones fueran tan extrañas como 
aquella en lo sucesivo... El segundo momento clave 
fue nuestra primera aparición en la TV. Es un paso 
decisivo porque te permite acceder a un montón de 
gente, te hace consciente del potencial de lo que estás 
iendo, y provoca en ti una necesidad constante de 
protagonismo como músico... Y 


así sucesivamente 
ha sido un proceso educativo constante, por el que 


estoy muy agradecido. 


PLASIVIANDO 

LA CULTURA DEL PUB 

Cuando empezasteis en 1974, ¿os sentíais 
muy alienados por la escena musi 

Te refieres a Yes, King Crimson y compañía? Si 


fue una época interesante, las pri 


1S veces que 
tocamos lo hicimos como teloneros de gente como 
Caravan, que hacían canciones de veinte minutos 
Nosotros siempre habíamos hecho temas de tres mi 


nutos, y nadie nos entendía 


POR ALEX 


-Se tiende a relacionaros con la new-wave, y 
sin embargo yo creo que tene: cosas en 
común con la escuela británica de pub-rock y 
gente como Nick Lowe o Graham Parker. ¿Qué 
piensas tú? 

Bueno, es cierto que formamos parte de la 


escena pub-rock en Inglaterra durante un breve perio: 


do, pero mástarde, en EE.UU. se nos conoció durante 


años como claros exponentes de la new-wave. ¿A 
quién le importa? La gente siempre te pone etiquetas 
y la industria discográfica necesita categorizar a los 
grupos, pero en nuestro caso, las definiciones son un 
arma de doble filo, nunca saben cómo definir nuestra 


música. Cuando publicamos Sweets From A Stranger 
Stone comparó nuestras 
composiciones con las de Lennon-McCartney, y eso 


atrajo hacia nosotros a un tipo diferente de público, 


alguien en la revista Rol 


más educado y maduro, por decirlo de algún modo, y 


nos facilitó elacceso una mayor variedad de emisoras 
resana loscríticos, la 


de 


Las definicionessólo! 


uchar buena música, y no pie 


demasiado tiempo tratando de calificar cada estilo. 


- ¿Cómo os 
El punk fue muy ir 


escuché | 


irrupción del punk? 


artante para mí, cuando 


primera vez el tipo de letras que los Sex 


Pistols o los Clash escribían, pensé que ese tipo dí 
música era perfectamente compatible con lo queños 
tros, uestra cuenta, habíamos estado haciendi 


- Vosotros ya llevábais un tiempo haciendo 


músic 


Sí... Digamos que el punk llegó en el momento 
apropiado, para darnos el empujón que necesitába 
mos, a nosotros y a otras bandas más afines Squee 
“omo XTC, Police o The Jam. Eramos grupos diferen: 
tes, que cerrábamos por el lado opuesto el círculo 
abierto por las formaciones de punk propiamente 
dicho. 


- La cultura del pub está muy presente en 
vuestra obra, y mencionaís expresamente la 
palabra, en canciones como «Rose 1 said». ¿Os 
sentís especialmente identificados con ese ele 
mento de la vida cotidiana en británica? Las 
jarras de cerveza, los dardos, las horas muertas 


junto a la barra... 


y 


- Eso era así hace unos años, No lr1ce mucho, releí 
algunas de nuestras letras, y me quedé perplejo al 
comprobar en cuántas de ellas aparecia la palabra 
alcohol. Pero... ahora... (Chris me señala resignado 
un zumo de naranja que, ay. sorbe desapasionada- 
mente), 

-Las referencias al pub me parecen significa- 
tivas, porque vuestras canciones siempre giran 
alrededor de la gente corriente. Cantaís sobre 
situaciones comunes con las que cualquiera po- 
dría identificarse. 

Yo mismo soy un hombre corriente, he pasado 
gran parte de mi vida en pubs, formando pane de 
pequeñas comunidades y haciendo vida de familia 
Creo que es algo muy importante, en la socie 
actual, al menos en Ingluerra, las familias y las comu 
nidades están en franca decadencia. Poreso me atrae 
tanto la cultura latina y países como España o Italia 
donde lá gente todavía se reúne los fines de semana y 
los lazos Familiares perduran... Nos encanta España, 
pero nunca hemos tocado allí, aunque estuvimos 4 
punto de hacerlo hace un par de años, Estos conc 
tos en Japón son los primeros que damos fuera de 
Gran Bretaña o EE.UU. en más de seisaños... Volvien- 
do a lo que decía antes, la familia. es sin duda la 
comunidad más fuerte que existe; es interesante com- 
probar cómo en Japón la gente sé respeta, a pesar de 
verse obligados a vivir en constante aglomeración. Si 
pusieras a americanos en la misma tesitura, se produ- 
cirian brotes constantes de tensión. Me interesan 
mucho las diferentes pautas de comportamiento hu- 
mano. 

- La cultura del pub también nos remite al 
tema del sentido del humor, tan presente en 
vosotros. ¿Por qué son los ingleses tan hábiles a 
la hora de combinar pop y humor? En eso le 
podríais dar lecciones a los americanos... 

- Bueno, a Aerosmith tampoco se les da mal 
(risas)... Esimportante escribir en clave de humora la 

ra de transmitir un mensaje, ése es uno de los 
secretos, la gente se siente instantáneamente atraída 
hacia los textos divertidos. En mi caso, afortunada- 
mente, el humor surge de forma espontánea 

- ¿Qué sucedió en esa tormentosa grabación 
con John Cale que antes comentabas? 

Aquello fue idea de Miles Copeland, nuestro 
mánager. Estábamos aterrorizados, Cale llegaba al 
estudio y nos obligaba a hacerlas cosas a su manera, 
os gritaba si no le obedeciamos, y ponía cara de 
mosqueo cuando le contradecías. Para un músico que 
empíeza, un experiencia así puede ser casitraumática 
También es cierto que en aquella epoca, Cale tenía 
tuna fama terrible, todos nos lo imaginábamos como 
ese loco de la Velvet Underground que se drogaba y 
se emborrichaba con brandy a todas horas. El tipo 
estaba desquiciado, es evidente que ha cambiado 
mucho desde entonces. 

- ¿Y qué recuerdas de vuestro trabajo con 
Elvis Costello? 

- Fue fantástico, Costello es un buen amigo y sin 
dudivel mejor letrista que existe, fue como una hendi 
ción que nos produjera en «East Side Story», porque 
nos inculeó, por primera vez en muchos años, un 
poco de organización y de disciplina 

-El ha escrito canciones de marcado conteni- 
do político, y sin embargo, vosotros, nunca ha- 
béis explorado ese terreno. ¿Por qué? El gobier- 
no de vuestro país ha sido conservador durante 
la mayor parte de vuestra carrera... 

No creo que tengamos el talento suficiente para 
ello, Admiro a Costello, 4 Paul Weller o a Billy Bragg, 
porteneruna visión política concreta y saber expresarla 
1 través de una canción, yo tan sólo tengo una opi- 
nión, que no es necesariamente más válida que la de 
otros millones de personas. No soy capaz de entender 
todo loque ocurre, ni de juzgar con demasiada lucidez. 
¿1 unos 01 otros. Es cierto que los conservadores han 
estado en el poder durante un tiempo excesivo, pero 
también pienso que las alternativas no son necesaria. 
mente mejores, quizá la gente se limite a decantarse 
por la opción menos mala... no hay ningún líderen la 
actualidad que inspire mi confianza, o que me impre- 
sione especialmente por su oratoria o sus cualidades 
¡como persona. Nisiquiera creo que Bill Clinton esté a 
Laltura de todas las expectativas que se han creado a 
sualrededor 


- Siempre he idealizado el final de los 70, 
aquella epoca en que Costello, Joe Jackson. 
Madness, Records y tantos otros grabaron sus 
primeros discos. ¿Fue realmente una epoca tan 
especial? ¿Cómo la viviste tú desde dentro? 

Mmm... escierto que había un gran colectivo de 
bandas funcionando al mismo tiempo, Cuando toca- 
bas en cualquier sitio sabías que en dos o tres días 
tocaría allí alguna otra banda excelente, abundaban 
los grupos con talento... y lo gracioso es que cuando 
ibaral colegio, pensaba que habría una gran camara. 
deria entrelos grupos de rock. Mástarde comprobaría 
quelo que había era más hien muchos humos y mucha 
competitividad 
- En el 82 llegó vuestra separación. Paul 
Collins, Blondie, Records y muchos otros tira- 
ron la toalla al mismo tiempo. ¿Por qué? 

- Bueno, no sé qué ocurrió con los demás, pero 
nosotros estábamos sencillamente agotados, había- 
mos estado de gira durante cinco años, grabando 
mucho en losseisosieteaños anteriores, y llegó un día 
en que el grupo se saturó, no tenía nada que ver con 
nuestridea inicial... Cortamos de golpe lo que hubíe 
¡1 podido ser una gran carrera, acabábamos de tocar 
enel Madison Square Garden de Nueva York. Fue una 
decisión muy arriesgada, quizá temeraria, y cierta 
mente caprichosa, nunca nos paramosa pensar dema: 
siado.en todassus consecuencias... Pero no es posible 
crear paralelismos mi formar teorías, los grupos se 
separan pormotivos diferentes; los Specials, sin irmás 
lejos, no se aguantaban los unos alos otros, tenían a 


demasiadas personalidades demasiado fuertes. 
jundo en el mismo espacio. 


LAS RECETAS 

DE DIFFORD €. TILBROOK 

- ¿Cómo recuerdas la reunión posterior, y la 
grabación del LP del regreso («Cosi Fan Tutti 
Frutti», 1985)? 

-Nosayudó mucho tener de nuevo Jools Holland 
entre nosotros, tocando el piano. Fue una epoca de 
gran inspiración, como un nuevo principio. El disco 
nose vendió demasiado bien, pero «Babylon And On- 
(1987)silo hizo, y nos devolvió las primeras páginas, 
las grandes giras, etc 

- ¿Qué han aportado Paul Carrak y Jools 
Holland al grupo como teclistas? 

- Jools Holland es un gran pianista, un monstruo 
del boogie. También es capaz de interpretar jazz, y 
escribe grandes canciones. Es muy divertido como 
compañero de trabajo. Lo respeto mucho como músi. 
«o, y lo echo mucho de menos, su contribución a la 
banda es siempre sorprendente e imprevisible. Paul 
Carrack es un gran tipo, un gran organista y un 
cantante estupendo, pero siempre está ocupado, toca 
con varios grupos simultáneamente (Mike $e The 
Mechanics) y es dificil mantenerlo a tu lado. 

- De todos los álbumes que habéis publicado 
desde 1985, ¿cuál es tu favorito? ¿«Frank»? 

No, sin duda alguna Some Fantastic Place», y de 
entre los primeros, «Fast Side Story», ésos son los que 
me llevaría a una isla desierta 

- ¿Qué opinión te merece la escena musical 
británicaen la actualidad? ¿Cuáles vuestro papel 
en ella? 


Squeeze es una banda establecida, que no nece- 


sita ni pretende competir con las bandas jóvenes por 
los primeros puestos de las listas de singles. Creo que 
siempre estaremos allí de alguna manera. Me gusta: 
pensar en nosotros como en los Kinks, un grupo que 
desaparece de vez en cuando para volver a aparecer 
al cabo de un tiempo, y así sucesivamente. 

- ¿Cómo os trata la prensa británica? 

- Con un gran respeto, da gusto leer alguna de las 
críticas que se nos dedica... la prensa dirigida al 
publico más joven, en cambio, no parece tomarnos 
demasiado en serio, periódicos como NME o Melody 
Maker 

- Para una persona tan preocupada por la 
calidad de las canciones, debe ser curioso ver 
cómo en Inglaterra la pose o la moda puede 
hacer más en favor de un grupo que la propia 
música... 

+ Bueno, hay un dato significativo en ese sentido, 
hoy en día, para colocar un single en las listas, no 
tienes que vender más de 10.000 ejemplares, una cifra 
ridícula, sise compara con las 50 o 100.000 copias que 
debía 
posición. El mercado del single está muy devaluado, 
los únicos que compran son los chicos y las chicas que 
vana clubs a bailar y a ver conciertos. El mercado del 
álbum le ha ganado la partida de forma natural al 
single, nadie tiene la pasta necesaria para ir por ahí 
comprando CD-singles 
- ¿Cómo son vuestras audiencias? ¿Mucho 
jo fan barrigudo 

Mucho viejo fan con grandes barrigas y mucho 
nuevo fan con grandes barrigas, tenemos mucha suer 
te en Cuanto 41 eso. 

- Tengo una gran curiosidad por saber vues- 
tra opinión acerca de algunas de las bandas que 
han irrumpido durante todos estos años en la 
escena musical británica, ¿Qué os parecieron, 
por ejemplo, los Smiths? 

= Morrissey me gusta mucho, encuentro sus letras 
muy interesantes, aunque las prefiero cantadas por 
cualquier otra persona, él no me gusta demasiado 
cOmO cantante, pero tiene un montón de canciones 
que son altamente versioneables, la adaptación que 
David Bowie hizo de uno de sus temas me pareció 
excelente. 

- ¿Puedes nombrar alguna de tus bandas favo- 
ritas actuales? 

R. Mmm... tengo gustos muy variados, puedo 
pasar de Massive Attack a James Taylor sín ningún 
problema 

- ¿Y qué hay de la nueva hornada de bandas 
independientes americanas? 

R. No soy un gran fan de Nirvana, Pearl Jam no 
están mal, encuentro muy interesante lo que hacen, 
pero no le dedico demasiado tiempo ¡1 este tipo de 
música, ni intento formar parte de ella. Me encanta el 
entusiasmo que hay det 
no es el tipo de música que yo tocaría, no hay nada 
peor que un grupo maduro tratando de hacer música 
para adolescentes. 

- ¿Qué haces cuando no tocas o compones? 
¿Te gusta el fútbol? 

R. Sí, pero no creo que vea mucho este verano, 
habiendo sido Inglaterra eliminada de la fase final del 
mundial, ja, ja, ja. Me gusta el cricket, aunque parezca 
imposible, y también el tenis. Lo cierto esque notengo 
demasiados hobbies, tengo tres niños, y me paso la 
vida escribiendo canciones y dedicándoles tiempo 4 
Toseríos. Haceaños que no veo todas las películas que 
querría, la verdad es que llevo un retraso considera 
ble, pero estoy impaciente por volver ver cine, eso 
sí me gusta 

- ¿Qué significa el rock'n'roll para ti? 

Significa Bo Diddley y Chuck Berry, esalgo muy 
específico y determinado en el tiempo. Los Ramones 
se acercan mucho a la idea que yotengo del rock'n'roll 
pero tocar con Squeeze es formar parte de una banda 
pap. no rock'n'roll. Puede que mucha gente no com: 
parta esa visión, pero es así como yo lo entiendo. 

- Y sin embargo, teneís una vertiente 
marcadamente R8B, en la onda Dave Edmunds- 


vender hace quince años para alcanzar esa 


sde todasesas handas, pero 


Rockpile... 
Oh, sí, claro, tenemos todo tipo de influencias. 
Country, también roción'roll... pero todo pasa por 


nuestras manos, todo es cocinado según el gusto 
particular de Difford-Tilbrook.... WN 


rs ABOUT TIME 


CHARLIE 
E MUSSEDWHITE 


Un Gran Maestro de la armónica de blues celebra sus orígenes 
haciendo un repaso a las diversas etapas de su carrera. Además de los 
temas grabados junto a su poderosa banda de directo, se incluyen 
canciones estilo swing blues de los 50 interpretadas junto a un grupo 
de all-stars, y cuatro piezas acústicas, dos de ellas con el 
acompañamiento vocal de los Blind Boys de Alabama. 


In My Time 


la nueva producción de 


CHARLIE MUSSELWHITE 


Disponible en las mejores tiendas o pidiéndolo 
contra-reembolso al: 
On Alligator 
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HiDROCEFALOS 1! 


dEs 


lucha libre que encendía su imaginación al calor populista de los combates que Santo. Neutrón, 


on excepto escribir. Fue tramoyista, iluminador, carpintero y hasta extra. No ero esa la dos qui 


de lucha libre, pero al menos le permi 
los títulos obligados del género, obvia i 

Estelares Invaden Jalisco», 
Velázquez, 


¡entinvación, en exclusiva para España, puede apreciarse un estilo naíf y sombr 
de la lucha libre y las inefables wrestling movies mejicanas, calenturiente, « 


Es 


ía todo su interés hipotecado es 


Jun prostíbulo de algún villorrio perdido de Guadalajara, alcoholizado y consumido. por la sífilis). En el extracto de algunos capítulos que publicamos « 
río a la vez, impregnado hasta la última coma por la imaginería y mitología 
ico, desquiciado y desquiciante, Aterra pensar lo que Ed Wood Jr. podría haber 


llegado a crear con un aborto literario de tan abominables dimensiones, pero vale la pena intentar imaginárselo. 1 JAIME GONZALO 


Mil gracias a Jody Evans, del Psychotronic 


“CIENTIFICOS 


¡lm Institute, y Ty Engleman, del fanzine Go Nuts! 


» ¡ENANOS 


NTES DE CEREBRO!!...¡i CAMBIOS DE SEXO!/ 
¡LESBIANISMO EN EL GIMNASIO!!... ii INCESTO SOBRE EL 
EN UN ATREVIDO RELATO DE LUCHA 


LIBRE - FICCION EROTICA 


EL NOTICION VENIA EN PRIMERA PLANA. LA POBLACION DE 
MEXICO D.F. SE QUEDO ATONITA AL LEER LOS TITU JLARES CON 
QUE LA PRENSA MATUTINA ANUNCIABA EL ENIGMATICO SU- 
CESO: «EL FAMOSO COMISARIO Y ASTRO DE LA LUCHA LIBRE 
ROSENDO MENDOZA DESAPARECE MISTERIOSAMENTE», «¡SE 
LO TRAGO LA TIERRA NO MAS|», «UNA VIDENTE AFIRMA QUE 
FUE SECUESTRADO POR PLATILLOS VOLADORES VENIDOS DE 
OTRO PLANETA: «AHORITA MISMO ESTA SURCANDO LAS ES- 
TRELLAS», ASEGURA LA PITONISA» (*). MIENTRAS EN LA CAPI- 
TAL SE DISPARABAN LAS ESPECULACIONES, A MUCHOS KILO- 
METROS DE DISTANCIA, EN UN LABORATORIO SECRETO 
EXCAVADO BAJO LA RECALENTADA SUPERFICIE DEL DESIER- 
TO DE SONORA, EL ENTRAÑABLE POLICIA LUCHADOR SUFRIA 
LA PEOR PESADILLA DE SU VIDA. O ESO CREIA EL MUY PANOLL.. 


--EL MÉDICO ASESINO, LA MENTE CRIMINAL MÁS 


abyecta del país, se encontraba apostado al borde de mi camastro. No podía 
distinguirlo bien, pues los párpados me pesaban y un denso sopor flotaba 
neblinoso ante mi vista. Tenía la certeza de que se trataba del Médico a causa de 
aquella inconfundible miasmá de naftalina y cloroformo que siempre le precedía 
un fétido hedor, tan pestilente como el que emana de los puestos ambulantes de 
pescado que en verano hacen irrespirables las calles de Cozumel. Intentaba 
mostrarme algo que sostenía. entre sus manos y hablaba con voz siseante y burlona 
Tampoco le oía, ya que un zumbido vibraba persistente en mis tímpanos, La único 
información exterior que me llegaba .con precisión al cerebro eran las histéricas 
Garcajadas que de vez en cuando interrumpían aquel sordo, remoto murmullo 
Serán los nueve sandwiches de jalapeños que cené anoche, pensé en voz alta 
siempre que me excedo con el picante tengo pesadillas pavorosas, 

Veo que estás volviendo en ti, Mendoza. Bien, los efectos de la anestesia 
desaparecen, pude oírle decir con su ahuecada voz, esta vez nítidamente. -Toma 
chupa esto y te sentirás mejor 


Acercó hasta mis labios el misterioso objeto que 
envolvía con sus garras. Unas gotas de líquido caliente y 
viscoso se derramaron en mi barbilla. Tenía la boca seca 
asique chupé ávidamente. Era blando, cilíndrico, insipi- 
do. Suaroma, en cambio, me resultó familiar. Olía a sexo 
y orín, Aquello me dió muy mala espina 

¿Qué cojones es esto?-, pregunté confundido. 

¡i¡Precis: 
chingadal!...¡Haw, haw, hw, haw, haw 
are victorioso, 

Sus risotadas, estridentes, malignas, quedaron cla: 
vadas en mi cabeza y durante unos interminables instan 
tesse entretuvieron desgarrándome el cráneoa picotazos 
Aquel sonido cloqueante era como una resaca de dos 
dias pisoteándome la sesera en unos pocos segundos de 
infernal jaqueca. Las punzadas me devolvieron la lucidez de golpe, y con ella el 
horror. Sobrecogido, comprendí que no se trataba de ningún sueño. No me 
encontraba en mi catre, sino inmovilizado sobre la mesa de operaciones de un 
siniestro quirófano. Y...¡¿noooo, Dios mio!!.. ¿lo que estaba mamando era...MI 
PROPIO Pl 


ase 


mente eso, tus cojones, hijo de 


la gran 
tronó con 


HABÍA SIDO CASTRADO, SI SEÑOR, PERO POR INSÓLI- 
to que les parezca, mi prime acción ante este descubrimiento que otros 
considerarian traumático no fue de verguenza ni aflicción. ¡Estaba indignado!. Me 
repugnaba pensar en la aberración que aquel lunático me había obligado a cometer 
sprovechándose de mi aturdimiento, Escupí asqueado el falo decapitado y fingí 
acoger con indiferencia la nueva condición de eunuco. Perderlos atributos viriles. 
que duda cabe, era un duro golpe para la hombría de cualquiera, pero no quise 
darle a mi captor la satisfacción de verme moralmente por los suelos. 

Esto no impedirá que siga combatiendo la maldad alli donde anide, matasa- 
nos. Ya deberías saber que Rosendo Mendoza no se acogota por nada, le espeté 
insolente 1 macabro verdugo de mi masculinidad. 

Este montó en cólera. Sin duda, mi gallardía le desconcenó 

No cantes victoria= repuso furioso, frotándose las manos -, tengo grandes 
planes para ti Empezarás por tragarte tu insolencia...y.... ¡ay. qué 
fisal..¿haw!.,tus.. ¿haw, haw!.. pelotas. ¡haw, haw, haw, haw! 

Acto seguido, su eshirro, el enano hidrocéfalo Galíndez, recogió del suelo el 
miembro en otros tiempos de mi propiedad. Le asestó un mordisco en la punta y 
procedió a manducárse el pedazo arrancado. Masticaba a dos carrillos, y por sus 
muecas mi quinta extremidad del gloria. Ya iba a pegarle otro bocado 
cuando su maestro interrumpió el festín con brusquedad. 

¿Jodido Galíndez, ¡que se lo tiene que comer él y no tu! 
ser anormal! 

La reprimenda puso de malas pulgas al enano. Por el maligno mohín que se 
dibujó en su labio leporino, deduje que me iba ¿tocara mi pagar el pato. No me 
equivoqué. De un salto, el cabezón se me plantó a horcajadas sobre el pecho. Con 
una felina cabriola elevó en el aire su deforme trasero y sus nalgas aterrizaron en 
mi cara soltando una apestosa salva de gases insalubres. ¡No se imaginan qué 
tufarada tan nauseabundasurgió de lastripas de aquel hombrecillo! A punto estuve 
de desmayarme, pero Galíndez se apresuró a reanimarme aporreándome las 
mejillas con mi seccionado pene. Luego me lo introdujo en la boca de malas 
maneras y apretó como si estuviese desatascando un retrete 
embozado...Compréndanlo, atado de pies y manos poco podía hacer yo, pobre de 
ami, para evitar aquel acto contranatura. No sin reprimir ¡seas, tuve que 
engullirlo enterito, testículos incluidos. Galíndez. me administró entonces una 
inyección. Las imágenes se descompusieron en sombras caprichosas que cambia 
han de forma a cámara lenta; la luz adquirió contornos acuosos y mi conciencia 
volvió a precipitarse en una telaraña de procelosas tinieblas. Mientras caía hacia lo 
insondable, recordé cómo y por qué había llegado a esta situación tan desafortu- 
nada 


a saberle 


Mira que llegas a 


Mis investigaciones relacionadas con el affaire de los luchadores zombies 

iban por buen camino. Tenía una pista, y apuntaba directamente al Médico Asesino 
como responsable de aquella nueva raza de rudísimos (1) que, dotados de 
descomunal fuerza, estaban alfombrando los rings del país con el picadillo al que 
dejaban reducidos a sus desdichados adversarios. Yo mismo me había enfrentado 
encatcha 2a1una de esas infrahumanas criaturas concebidas porel Médico Asesino, 
y juro que de no ser por mi revolver y los cinco balazos que le incrusté entre ceja 
y ceja, hoy no les estaría contando esto. En mi calidad de justiciero y miembro -¡ahb. 
que malos recuerdos me trae esta palabra!- de la brigada criminal de la policía de 
D.F, llevaba años acosando sin éxito al Médico Asesino, mi mayor archienemigo, 
un ginecólogo demente transtornado por la trágica muerte de su esposa y del que 
no pudo llegara sersu primogénito, fallecidos ambos mientras intentaba practicarle 
una cesárea a la madre. Nada volvió a serigual después de aquello. El doctor Nestor 
Villalobos, hasta entonces un ciudadano modélico de la alta sociedad acapulqueña, 
se transformó en el Médico Asesino, un sádico del bisturí, experto en transplantes 
cerebrales, cambios de sexo y otras barbaridades quirúrgicas maquinadas por su 
enferma mente. Sus actividades clandestinas siempre dejaban un reguero de 
cadáveres espantosamente mutilados, y, si tenían éxito los experimentos, horripi- 
¡ntes seres que no eran ni humanos ni bestias quedaban en libertad para sembrar 

el pánico y la destrucción en Nezahualcoyotl, Pista Arena Revolución, Arena 


Naucalpan y otros conocidos pabellones de lucha libre 
Valientes luchadores y nobles colegas mios como Chama 
co de Oro, Electro y Charro del Misterio habían sido 
impunemente 
descerebrados programados para aniquilar. Se estaban 
perdiendo demasiados hombres valiosos; aquel paso, la 
lucha libre tenía los días contados en su categoría mascu 
lina. No podía permitir que contínuase aquella masacre 
mucho menos tan deshonrosa extinción del deporte na 


asesinados por aquella jauría de 


cional rey 

Guiado por un falso soplo, caí en la trampa que 
rival me había tendido y ahora me hallaba a su merced 
Enseguida supe que me reservaba algún espantoso final 
Ma una eminencia 
del mal tan ebria de crueldad como aquella. Quería 
hacerme sufrir. Pasé semanas, probablemente meses, confinado en una estrecha 
mazmorra que sólo abandonaba para ser conducido de nuevo al quirófano. Perdí 
la noción del tiempo y la cuenta de las operaciones a las que fui sometido, pero 
fueron muchas. Finalmente, llegó el día en que el Médico Asesino me comunicó el 
fin del supticio...aunque en realidad, para mi no había hecho sino comenzar 

Se acabó la cirujía para ti. A partir de ahora", dijo, -Rose 
cautivo para siempre en un cuerpo de mujer, ¡Haww, haw, haw, haw, hawwwwww 

Aloiresas palabras una culebra de pavor se desenroscó en mi estómago. Sentí 


irme habría sido demasiadó fácil pa 


ndo Mendoza vivirá 


escalofríos. Luego me desvanecí, 


RECUPERÉ EL CONOCIMIENTO EN UNA HABITACIÓN 


cubierta de espejos en su totalidad. Aquel canalla había pensado en todo. Al 
principio me resisti avaceptarlo, pero la única imagen reflejada en el aposento era 
la de una atractiva mujer 
que me observaba fija 
mente, con expresión 
anonadada. ¿Dónde est 

ba Rosendo Mendoza, 
¿qué se había hecho de 
aquel macho rechoncho 
y achaparrado?, ¿y del 
mostacho?, ¿y de la calva, 
siempre lustrosa y tostá 
da porel sol? Por más que 
me llamé, no me encon- 
tré, El Médico Asesino no 
bromeaba. Rosendo 
Mendoza yanoeraél, sino 
ella. Acepté resignado lo 
irreversible y me puse a 
estudiarcon curiosidad mi 


nueva fisonomía. Era rubia, juraría que teñida, y llevaba 
el pelorecogido en un moño alo nido deabeja, Losojos, 
verdes, centelleaban vivarachos, y la boca, de piñón 
pero llena de personalidad, estaba enmarcada por vo- 
Juptuosos labios color cereza. Quise proferir un grito de 
perplejidad, pero en su lugar un agudo chillido brotó 
debilmente de mi garganta; una voz aterciopelada y 
seductora había sustituido mi proverbial timbre baríto- 
no. También tenía unos senos turgentes, firmes y puntia 
gudos, y aunque de corta estatura y formas apretadas, el 
trazado de mi actual anatomía abundaba en curvas 
sinuosas. Créanme si les digo que aquella muñeca era un 
bombón en almibar, Mi alma, mis sentimientos, mis 
instintos, seguían perteneciendo no obstante a un hom- 
bre, En aquella mujer no conseguía verme a mi mismo. 
Aunque ya no disponía de mis genitales, en mi cerebro 
cobró forma una erección. ¡Por todos los combates de 
Santo!, ¡me sentía excitado!, ¡un océano de lava y lujuria 
se agitaba en todo mi ser!. Incapaz de contenerme, me 
despojé de la diminuta toalla que me cubría y quedé desnuda para mis ojos. Mi 
«cerebro ba en una dirección y mi cuerpo en otra, Me deseaba a mi mismo/a. ¡Estaba 
hecho un lio! Noté un hormigueo que me era desconocido anegándome el bajo 
vientre, 4 continuación una oleada de cálido placer ascendió como un géiser por 
la espina dorsal. Algo húmedo chorreaba muslos abajo. Estaba... mojada! Miré de 
nuevoalos espejos y. multiplicada al infinito, me descubri acariciándome el clitoris 
que con tanta pericia me había implantado el Médico Asesino. ¡Qué imagen más 
turbadoral, ¡qué goce tan indescriptible! En mi interior se destapó un volcán y todas 
mis zonas erógenas fueron recorridas por una intensa descarga de electricidad. 
Sentía impulsos de penetrarme, ansiaba ser penetrada...quería hacer el amor 
conmigo misma y me amaba como nunca había amado a ninguna mujer. Aquello 
ra un tormento, un éxtasis, Creí perder la razón. Estaba a punto de alcanzar un 
orgasmo cuando se abrieron unas espitas escondidas y el gas adormecedor me dejó 
inconsciente otra vez, arrebarándome la dicha del onanismo supremo. 

¿n las semanas siguientes, Galíndez me sometió a todo tipo de vejaciones. El 
Médico Asesino me había entregado a aquel torvo pigmeo sadomasoquista en 
condición de esclava. Hizo conmigo lo que quiso. Despues de aquello me sentí 
como si hubiese expirado el último gramo de dignidad que sobreviva en mi 
denigrada persona. Cuando el enano se hartó de mi, me vendió a un tratante de 
blancas por unos pocos pesos y una botella de tequila. Sucia, desnuda, humillada 
y metida en unsaco, me transportaron hasta El Abanico, un burdel de Tijuana donde 
fuí prostituida y forzada a actuar en un espectáculo llamado «La Bella Y La Bestia» 
Yo era la bella y un fulano disfrazado de gorila africano que me penetraba 
analmentela bestia. Tenía tres pases por la tarde y tres porlla noche, y encima estab; 
obligada a llenar un cupo mínimo de quince clientes al día, lo que sumaba un total 
de veintiún coitos diarios. ¡Acabé harta de tanta fomicación!. Sólo me consolaba la 
bebida y las dosis de morfina a las que me había hecho adicta mi nuevo amo. Alalba, 
cuando los últimos gringosabandonaban el burdel con la salida delsol, me encerraba 
enlaslletrinas y empujando con ansiedad el émbolo de la jeringa bombeaba a blanca 
sustancia en mis venas, abandonándome al delicioso estupor que de inmediato se 
apoderaba de mi. Dos botellas de mescal hacían el resto, y sólo así podía dormirme 
hastaqueal atardecersiguiente, cubierta de heces y empapada en orines, mesacaban 
a latigazos de mi resaca para devolverme al vil carrousel del lenocinio. 
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CUANDO ESCAPÉ DE MI CAUTIVERIO, ME JURÉ A MI 
misma que ningún hombre volvería a ponerme las manos encima. ¡¡Nunca!!, Todo 
fue gracias a Gloria, Gloria Venus. famosa luchadora y millonaria estrella de cine, 
la mujer de mi vida en tiempos más felices. Gloria y yo bamos a casarnos antes de 
que me viese engullido por esta calamitosa infamia. Jamás permitió que la tocara, 
mi siquiera podía besarla en la frente. Quería llegar virgen al matrimonio y en 
consecuencia nuestro amor transcurría puro por cauces platónicos. ¡Qué imbécil 
había sido al tomarme en serio toda aquella farsa de su castidad! Para mi sorpres 
un buen día se presentó en El Abanico. En principio pensé que, desesperada por 
mi desaparición, querría hacerse ramera, Pero no tardé en averiguar que se 
encontraba allí por motivos muy distintos, lo que me partió el corazón en dos. Me 
contaron las compañeras que Gloria era cliente asidua de El Abanico, Acudía allí 
regularmente en busca de jóvenes muchachas con las que saciar sus depravados 
apetitos. A la muy zorra le gustaban las hembras. ¡Era una machota (%. Lo peor de 
todo fué cuando, por ser la más reciente adquisición del burdel, me tocó 4 mi 
satisfacer sus sucios deseos. 

Gloria estaba guapísima. Parecía una diosa. Yacía en el lecho desnuda 
excepción hecha de unas medias de seda negras y unos zapatos del mismo color 
y finísimo tacón de aguja. Al verla, no pude evitar que las lágrimas perlaran mis 
mejillas. Aquel llanto desconsolado y mi desamparado aspecto apelaron a la 
bondad que, a pesardetodo, henchía el pecho de Gloria. Sin apenas darme cuenta 
me vi cobijada por un maternal abrazo. Acariciándomeel pelo, empezó a hablarme 
con suavidad al oido. 

-No llores peques 
es tu nombre? 

¡Mi nombre! No había pensado en ninguno para mi nueva personalidad. Le 
endilguéla historia de que tras ser violada por mi padre, este, que era panadero, me 


ya verás como todo se arregla. Dime, ¿quién eres?, ¿cuál 


obligó arabortar y arrojó el feto al horno del pan. Des- 
pués, continué fabulando, huí de casa y las circunstan- 
ñas me abocaron a la prostitución. La venganza era lo 
único que ahora tenía sitio en mi vida, así que le dije que 
me llamaba Vendetta, Lola Vendetta 

-Muy bien, Lola, 4 partir de ahora eres mi protegi- 
da. Vivirás conmigo. 

Y así fue como salí de aquel hediondo agujero de 
Tijuana y me fuí u vivir con Gloria Venus en su lujosa 
villa: residencial de Veracruz. No se si fue peor el 
remedio que la enfermedad. Aparentemente nos 
llevabámos como hermanas, pero en el fondo nos 
deseábamos como perras en celo. Yo, que sentía lo que 
un hombre, moría por poseer el cuerpo que durante 
tanto tiempo me había sido negado. Ella, que no podía 
reprimir sus torcidos instintos, suspiraba por hacer de 
mi, es decir de Lola Veridetta, su amante. Lo notaba es 
pequeños detalles; por ejemplo, al bañarme, cuando 
insistía en enjabonarme ella, o cuando me hacía la 
dormida y Gloria aprovechaba para restegrarse la cara con mi ropa interior sucia, 
o mientras me daba lecciones de lucha libre y nuestros cuerpos se entrelazaban 
sudorosos, el suyo frotándose contra el mio con fingido descuido. Por mi parte 
una voz interior me apremiaba a lanzarme a ciegas en sus brazos. Aquella 
situación se estaba haciendo insostenible, pero afortunadamente sus compromi 
sos profesionales nos separaron unas cuantas semanas. .hasta que una noche 
sonó el teléfono. Era Gloria. Estaba en D.F, donde debía celebrar un combate 
Quería que fuese a su lado, 

“Te echo de menos, Lola, te necesito- dijo con voz trémula 
particular te recogerí al amanecer y mañana estaremos juntas. 

Nosupeni pude negarme. Yo también deseaba estar con ella. Su recibimiento 
en el aeropuerto fue frio, distante. Seguramente intentaba ocultar sus verdaderos 
sentimientos, 

-Ayer parecías muy excitada. ¿Ocurre algo?- dije inquisitiva 

Nada especial. -respondió-. Me encontraba muy sola, necesitaba alguien con 
quien hablar, Lola...y como tu eres mi mejor amiga 

De camino al hotel, en la limusina, Gloria encendió un pitillo de mota (2) 

“Vamos a echarnos un fumaraco (*), nos relajará- dijo poniendo los ojos en 
blanco al tiempo que inbalaba una bocanada de humo. 

Llegamos al Acatlan Palace con los sentidos adormilados, embargadas por 
una cosquilleante sensación de bienestar. Gloria me ayudó a desempacar, y, como 
apre, toqueteó mí ropa interior con un mal disimulado azoramiento. Yo también, 
estaba caliente, pero no quería dar el primer paso. Para aliviar la tensión, propuse 
quenos entrenáramos un rato en el gimnasio del hotel. Gloria asintió y dió órdenes 
de que nadie nos molestara. Empezamos practicando unas cuantas fintas, trucos 
sencillos. Yo debía irme con ojo y ocultar mis vastos conocimientos en la materia, 
puesto que Gloria me tomaba por una aprendiz. Fuimos entrando en calor y 
progresivamente la lucha adquirió tintes dramáticos, Las dos teníamos los nervios 
de punta. Las llaves inofensivas dejaron paso a las golpisas rabiosas, La excitación 
era cada vez más palpable en nuestros ataques, Chillábamos, nos tirábamos del 
pelo, nos mordíamos y dábamos de rodillazos. De pronto, un codazo me estalló em 
la nariz y empecé a sangrar profusamente. Gloria detuvo inmediatamente el 
combate. Con el dedo pulgar apartó el hililo de sangre que pendía de mi nariz, sel 
lo llevó a la boca y lo chupó como si fuera una golosina. Despues me besó la heridas 
con dulzura. Imperceptiblemente, sus labios fueron descendiendo hasta encontrar 
secon los míos. Primero se rozaron, luego su lengua se introdujo diestramente e 
mi boca y exploró con voracidad el húmedo interior. Mi lengua respondió 
estimulo y ambas se enzarzaron en un furioso, succionante torniquete. Apenas sil 
percatarnos quedamos fundidas en una crepitante llamarada de pasión. Nc 
arrancamos salvajemente las ceñidas mallas que cubrían nuestros cuerpos emp 
pados en sudor y, con la misma lengua que había encendido aquella hoguet 
Gloria recorrió hasta el último centímetro cuadrado de mi piel, no ya para apaga 
las llamas, sino para atizar el fuego que me consumía, Hicimos el amor una, de 
tres veces. Sin freno, hasta exprimimos mutuamente la última gota de cordura. Né 
quedó rincón ni cavidad que la una no profanase a la otra intentando desperta 
sensaciones maravillosas. Rendidas, nos dejamos caer como muñecos de trapo 
Gloria seguía jadeando, todavía presa de la explosión de placer que nos habk 
hecho saltara ambas por los aires. Me besó en la boca y dijo: 

-Agabhihb... mmmmm...Lola, hagamos él amor una vez más. 


Mi avioneta 


YA EN SU SUITE, SEGUÍVIOS AMÁNDONOS DI 


largas horas de interminable delirio, hasta que nos quedamos sin fuerzas. Gloria 
hizo entonces jurarle fidelidad eterna, Luego, para sellar nuestro reción estrena 
amor, se masturbó mientras yo me depilaba las axilas. Una llamada de su represe 
tante interrumpió aquella luna de miel. Alguien había secuestrado a Che 
la compañera de ring de Gloria, Y aquella misma noche debía celebrarse el comb 
más importante de la temporada. 

-Ay, Gloria, ¡que catástrofe!- balbuceó el apoderado por el auricular-. $ 
an unas horas para la lucha. ¿Qué vamos a hacer, mamasita (2 
e ya, llorón (*) atajó con frialdad glacial Gloria mientras se servía 
Martini, -Conozcoa la persona ideal para sustituirla. Ya puedes iranunciando: 


esta noche se debutará conmigo Lola Vendetta. Y no me importunes ya más. 
sopendejo (2) 


Pero Gloria- intervine yo cuando colgó -eso es una locura. No estoy 
preparada 

Tonta, lo harás muy bien- dijo mientras hajándome los tirantes del negligé 
me arrastraba hacia su cama. Esta mujer es insaciable, pensé cuando sus dedos 
hurgando. habilidosos, abrieron a mis sentidos las puertas del paraiso. 
Obhbhbbhbhbhbmampptitt 

Varias horas después nos encontrábamos concentradas en los vestuarios del 

supercoliseo Arena México, El impaciente rugido del público reclamándonos al 
sing sacudía hasta el último cimiento del estadio, Querían sangre. Chela Salazar no 
sabía sido la única desaparecida de la noche; nuestra pareja adversaria, Irma 
Aguilar y La Medusa Samurai, también se había esfumado como porarte de magía 
En su lugar. un misterioso tándem de rudísimas anunciado a última hora iba a 
enfrentarse con nosotras. Los focos, el clamor popular, la distorsionada voz del 
presentador croando metálica por losaltavoces, me inflamaron la sangre. Sentía la 
Iamada de la lucha 

Cuando sonó la campana dando inicio al combate, Marcela Belcebú y 
Diabólika Candelaria, las rudísimas desconocidas, se materializaron en el ring 
surgiendo de entre una espesa explosión de humo que acompañó una siniestra 
música de órgano. Aquel burdo efecto teatral les ganó el aplauso de los espectado 
ses. Y es que, además, dolido por el mal trato que recibía de Gloria, su apoderado 
se había apresurado a filtrar la noticia de que ella y yo é 
indispuso al público en nuestra contra. Los insultos y las provocaciones nos llovían 
de todas partes. Nadie apostada por nosotras. En cambio, nuestras oponentes lo 
tenían todo 4 su favor. Al disiparse la humareda pudimos verlas por primera vez. 
Las dos eran peludas, feas y celulíticas, Marcel 
par de craneos de bebé pendían colgados de unas argollas que le perforaban los 
pezones, Diabólika Candelaria tenía una complexión muy hombruna y un femur 
humano le atravesaba La nariz. No cabía duda, eran unas luchadoras zombi 
enviadas por el Médico Asesino. La turba se entusiasmó al descubrirlo: esta noche 
el combate sería 1 muerte 

Borracha de coraje, Gloria se lanzó a por Marcela, pero esta la esquivó con 

una hábil cincha y mi pareja cayó de bruces sobre la lona, La ruda aprovechó 
entonces para rebotar en las cuerdas y dejarse caer de rodillas sobre las costillas de 


Amos amantes, lo cual 


Belcebú tenía cuernos y rabo, y un 


Gloria. Pudo oirse un crujido y Gloria se retorció en un espasmo de dolor. Marcela 
Belcebú se encaramó encima suyo, retorciéndole un brazo e hincando las rodillas 
en el costillar con saña asesina. Decidí acudir en ayuda de mi amante. De un 
gracioso lance aéreo me llegue hastivel rincón del castigo y descargué un soberano 


uppercut en los morros de la Belcebú. Luego la sujeté con una llave en el cuello y 
cogí impulso para elevarka por los aires y descargarla a: plomo en el suele 
propinándole un costalazo que hizo temblar el cuadrilátero. Se levantó como si 
nada y de un sopapo me envió a la otra punta del ring, donde Diabólika remató la 
carambola arreándome un cabezazo que abrió una brecha en mi frente y me hiz 
verlas estrellas. La cosa se estaba poniendo negra. Diabólika me tenía inmovilizada 
bajo su peso y tiraba de mi cabeza con tanta presión que temí ser desnucada, Me 
disponía a revolverme cuando porel rabillo del ojo vi algo que me dejó paralizada 
de terror. Marcela Belcebú le arrancó de cuajo una oreja 1 Gloria y se la tiró al 
público, despues hizo lo mismo con un brazo, pero en lugar de entregárselo a la turba 
lo utilizó para golpear a Gloria en la cabeza hasta que los sesos empezaron a 
desparramarse por la ensangrentada lona 

¡¡Gloria, amor mío!!- grité sin acabar de creerme lo que estaban viendo mis 
ojos 

Enloquecida, me escurrí de los brazos de Diabólika y elavé mis uñas en su 
máscara, arrebatándosela. Para mi sorpresa, debajo había otra 1 
Médico Asesino!!. Sus familiares carcajadas de odio me quemaron como hierros al 
rojo 


No te lamentes, Mendoza me dijo tirándome su desagradable aliento a | 
cara-. Gloria Venus era en realidad tu hermano geme 
pormuerto. Transplanté su estúpido cerebro de chinche al cuerpo de una rel 
carmelita que raptó Galíndez de un convento. Yo teledi 
tos, palabras y actos desde mí laboratorio con un potentísim 
telepáticas electro-neuronales...¡haw, has, haw, hw! 
Acaba conmigo de una vez. Ya nada tiene sentido para mi- le supliqué 
llorando. 
No querrás acabar también con la vida del ser que lle 
¡basw, has, hasv, huw!! 
¿Cómo? 
¡Qué iluso eres, Mendoza!. No pensarías que ibáa contentarme con cambiar 
usexo y arrastrarte al incesto, Galíndez te dejó embarazado. Vasa sermadre de un 
Haw, haw, haw, haw, han 


y Paulino, al que todos dabais 


as entus entrañas, ¿eh 
Lola? 
¿de que estás hablando? 


enano repulsivo, Si es niña, puedes llamarla Gloria 
haw!! (continuará...) 


1%). En español en el original. 

(1). Un rudo, en el argot de la lucha libre m bador 
y traidor. Un rudísimo, es lo mismo pero mucho peor. Lo contrario de u 
un técnico, es dectr. el luchador limpio y estilista 

(2). Mota: mariguana 


marnillen 


udo es 


POR BUITRE NO COME 
a L - A s T E 


No le buscan tres pies al 
gato, porque a estas 
alturas de la jugada sería 
una gilipollez. Ellos se 
limitan a hacer su música y 
darle tralla a sus fieles 
seguidores, y con esto les 
basta. Proyectiles de punk 
melódico que explosionan al 
entrar en contacto con el 
aire. Canciones sobr: 
desilusiones adolescentes, 
frustración ante la 
estupidez humana, 
desencanto con la vida. 
Siempre con el pedal a 
fondo y el subidón eufórico 
fluyendo. Teenage riot! 


A Comi 


) TENER VEINTIPOCOS AÑOS Y 


sentarte en la cima de tus aspiraciones tiene que ser 
algo muy, muy guapo. Green Day están en ello: las 
chicasles sonríen y se les ponen facilonas, las bolsi 
de marihuana ya no resultan caras, hay buenos hote 
les esperándoles en cada lugar del globo donde to- 
quen, y pueden compartir cartel con muchas de las 
bandas que hasta ahorw solo eran ídolos, posters en 
na pa unauténtico sueño hecho realidad 

Desde luego los chicos han currado lo suyo para 
llegar donde están, la clave de su éxito ha sido una 
música tan simple como efectiva. Aquí no hay segun: 
das intenciones, lo que se ve y lo que se oye es lo que 
hay, y ya es bastante. Sobre un compacto armazón 
musical de estructura punk (minutaje corto, a toda 
hostia, sin Morituras) se desarrollan unas irresistibles 
melodías, pegadizas, con mucho gancho, de esas que 
casisin dante cuenta te encuentras tarareándolas en la 
ducha. Por supuesto que no han descubierto nada 
nuevo, los Beatles o los Who, los Undertones o los 
Buzzcocks (por poner ejemplos) ya se encargaron en 
su momento de aunar energía y melodía en un pelí 
groso cóctel de admirable (y a veces rentable) pegada 
comercial. 

Así que aquí estárftellos, comiéndose el mundo a 
su manera, tres chavalotes que por sus pintas bien 
podrían parecer formales estudiantes de facultad 
Esperemos que la fama no les embriague, que todo 
vaya viento en popa puede alejarles un poco de la 
rabia original que les impulsó a: hacer música, la 
frustración y el desencanto juvenil imprescindibles 
para su creación artística puede verse anulada por un 
éxito prematuro. De todas maneras será el tiempo 
quién haga justicia tanto asu carrera como a su 
música, tanto 4 su actitud como a sus deseos: Kiz 
siempre lo supo llevar bien, Kurt no, ¡Suerte! 


CHICOS DULCES 

PARA LA MAQUINA 
Para conocer el origen de esta historia le puedes 
echar un vistazo a RUTA 83, Aún así vamos a darle un 


red. ¡Joder 


6—.p——0- 


rápido repaso a la cosa para situarnos. Si no tenemos 
en cuenta su actual y fulgurante proyección interna 
cional, las andazas de Green Day no se diferencian 
mucho de las de miles de grupos en América; Billy Joe 
(guitarra y voz), Mike Dirt (bajista) y Al Sobrante 
(atera), forman en 1989 Sweet Children, apenas unos 
niñatos cargaditos de acné. Sin casi proponérselo se 
convierten en una auténtica sensación underground 
enelárea de Berkeley, tocando entodas las fiestas que 
les dejan, creando a su paso una escena de difícil 
olvido. El veterano punk Lawrence Livervome, del 
grupo Look Out y capo del sello con el mismo nom 
bre, queda gratamente impresionado al verles y no 
duda en ficharles p: 

Tras un par de EPs («Sweet Children», «1000 Hours») 
graban su primer larga duración -39/Smoothe ya como. 
Day y con John Kiftmeir a los parches, poco 
después John abandona y le sustituye Tré Cool (antes 
en la banda de Lawrence), constituyéndose así la 
formación definitiva y dando a luz al cojonudo 
«Kerplunk+. Mientras tanto, entgs grabación y graba 
ción, los tíos se patean las carreteras de medio mundo 
(España incluida), en condiciones poco menos que 
precarias: ellos se organizan los conciertos, se apiñan 
en furgonetas, duermen en casas de colegas, tocan en 
okupaciones y garitos cutres... el propio padre de Tré 
esel conductor de la furgoneta Cun bibligbustransfor 
mado para la ocasión) 

El reconocimiento no tarda en llegar. La populari 
dad llega por dos fuentes, porun lado las extenuantes 
giras que ellos mismos se marcan, por otro, los dos 
discos con Look Out Records, que venden la friolera 


de 40.000 copias cada uno. De pronto el sello se les 


queda pequeño, su infraestructura no está preparada 
para un éxito masivo, el cambio algo más grande se 


su escudería 


Gree 


hace necesario. 


MANTENER LA ESENCIA 


A principios de 1993 el grupo abandona Look 
Out para dar el salto, Muchos de los más importantes 


holdings discográficos se ofrecen como lanzadera 
internacional del grupo, y al final es Warner la que se 
lleva el gato al agua. Las condiciones que ofrecen 
(contrato de seis cifras, libertad absoluta sobre su 
trabajo, promoción multi-media) convencen al trío, 
que nosiente ningún tipo de pudoren firmar con una 
de las grandes; muy al contrario, se encuentran 
encantadísimos de las ventajas y posibilidades que les 
ofrecen, pudiendo disfrutar de mejores estudios, más 
horas de grabación y mucha más comodidad para 
trabajar... de esa forma sale «Dookie». Los seguidores 
del grupo cruzan los dedos, existe una razonable 
duda de que el traspaso a la multinacional suponga 
una decepción, sin embargo el resultado final no sólo 
no defrauda sino que estotalmente satisfactorio. Man- 
tienen la misma esencia, brillan las armonías vocales, 
rugen las guitarras, siguen siendo una batidora de 
power-pop/punk-pop, aunque se pueden ver algu 
nas: innovadoras matizaciones: el acabado es más 
pertecto, las letras se endurecen dejando un poco de 
lado el manido recurso de canciones-para-chicas, Hay 
quién verá esto como una evolución lógica e intelí 
gente, y quién verá una irremediable perdida defrescu- 
ra, pero está claro que Green Day continítan haciendo 
perfectos himnos de desilusión adolescente 


POP-PUNK 
bE MULTINACIONAL? 
Al término de una gira de dos meses con Bad 
Religion por EE.UU, volvieron a descargar por Euro- 
pa. Con sus bromas de instituto y su jocoso cachon 
deo, nos dieron caña guapa y nos hicieron sudar la 
camiseta. Antes del esperado acontecimiento tuvimos 


la oportunidad de charlar, via telefónica, con Billy Joc 
Aquí está el resultado de aquella conversación. 


- ¿Satisfechos con el resultado final de 
«Dookie»? 

Sí, bastante, me gusta como ha quedado, todos 
estamos muy contentos por la forma en que hi salido, 
hemos sacado a la calle el disco que queríamos sacar 

- ¿Qué puedes contar del productor Rob 
Cavallo? 

Había trabajado antes con los Mufís, sabe un 
montón sobre como trabajar los sonidos. Estamos 
muy contentos de haberle tenido, de como nos ha 
producido, Hemos hecho a 
verdad. Estamos muy orgullosos. 

- ¿Consideráis importante la tarea de 
ductor? 

Depende de lo que se quiera. Esta vez decidim 


que nos gusta de 


pro- 


usar un productor, la próxima ya sabremos como 
hacerlo y tal vez no utilizemos a nadie, Nos gustaría 
queaunosotros mismos nos saliese algo tal y como ha 


salido -Dookie 

podrían ayudarnos, gente de otras bandas, y estamos 

abiertos a sugerencias, a puntos de vista exteriores. 
- ¿Cómo fue el cambio de Look Out a Warner? 


Tenemos un montón de amigos que 


Nos ha llevado un par de años decidir lo que 
queríamos hacer. Estábamos en una posición alg 
difícil, pues Look Out la llevan amigos nuestros, es 


una empresa a un nivel muy personal, y fue dur 
dejarles para imos a Warner. Pero queríamos 
una major y ya estamos en ella, no hay posibilidad de 


retorno. 


-¿Cómo han quedado las cosas con Lawrence? 
Todo va bien, seguimos siendo buenos amigos 
sin problemas para nada. 

- ¿Ves una gran diferencia, entre «Dookie» y el 
anterior «Kerplunk», motivada por el cambio de 
sello? 

No, no hay demasiadas diferencias. Deseábamos 


un sonido más potente y lo hemos conseguido. En 
cuanto a las letras, creo que el material nuevo suena 
mucho más cabreado, misrazones hetenido. Y eso es 
todo, 
- Aparentemente os lleváis muy bien, ¿c 
van las relaciones en el seno del grupo? 
Somos muy buenos amigos. Mike y yo nos 
conocemos desde los diez años, son de 


mo 


e años de 


amistad. Tré es también un buen amigo, salimos por 
ahí, fumamos maria juntos, nos divertimos... ¡no hay 
problemas! 

- ¿Habéis cambiado mucho desde Sweet 
Children? 

Era más o menos la misma banda, solo que 
probamos con un montón de baterías. Seguimos to 
cando el mismo tipo de música, solo hemos cambiado 
de un nombre idiota a otro nombre idiota 

- Tré provenía de los Lookouts. 

Sí, se separaron hace ya un tiempo... Yo a Tré le 
considero casi un miembro original de la banda, está 
más en nuestro rollo musical que ningún otro batería 
que hayamos tenido nunca. Es muy creativo, tiene una 
personalidad muy maníática, yo le veo como un Keith 
Moon. 

- Tenéis plastificada una versión de -My 
generation», de los Who, y una canción del grupo 
Operation Ivy, ¿por que las escogisteis? 

No sé, 
rollo. Operation Ivy eran amigos y fueron una gran 
influencia par mi, además es una gran canción 

- ¿Hacéis más covers? ¿Qué grupos os har 
influenciado más? 

Ahora mismo no hacemos otras versiones, no 


My generation» lleva bastante nuestro 


somos muy buenos haciéndolas, tan solo esas dos, el 


o 


festo es nuestro. En cuanto ¿1 influencias, no sé... me 
ustan los Clash, los Ramones y toda la escuela del 

- Habéis tocado con viejos ídolos vuestros 
como Bad Religion y 7 Seconds. ¿Como hasido la 
experienci: 

Estuvo muy bien, de verdad, dos generaciones 
listintas haciéndoselo junta 
auténtica calidad. Son buena gente, nos lo pasamos 
sojonudamente con todos ellos. Con Bad Religion se 

pedimos tras la gira, éramos como una 


y dando unos bolos de 


hizo duro 
familia, 

- ¿Por qué crecis que hay tantas bandas de 
punk melódico por California? 

Ni idea, oye. No quiero dividir la música en 
distintos apartados, pero creo que para cada comuni 
dad hay un tipo de música. Las handas crecen juntas, 
tocan música juntas, dan conciertos... esa es la mayor 
influencia que existe para nosotros, esa actitud, ese 
sentimiento, 


DARLE UN SENTIDO 

A LA VIDA 

¿Sois una banda principalmente de directo? 

Bueno, también me gusta el estudio. Me gustan 
ambas cosas, cada una tiene su momento, y no se 
pueden intercambiar. Hay una especie de magia en 
el estudio: un grupo de gente, en una sola habita 
ción, capaces de crear un tipo de energía que no se 
puede captar desde el exterior, en un pequeño espa 
cio del planeta... Y. hay cierto tipo de magia en 
lirecto, es uno de los sentimientos más gratos que 


puedes vivir 


¿Seguís algún tipo de regla a la hora de 
componer? 

No, depende de las circunstancias. A veces em 
piezas con la música, a veces con la letra; te viene algo 
4 la cabeza, lo coges y a lo que salga 

- ¿De qué habláis en vuestras letras? 

Principalmente tratan de la frustración juve 
queremos sonarcomositodo fuese fenomenal. Nues. 
tras canciones hablan sobre el enfado, la tristeza, la 


ll no 


estupidez humana, básicamente sobre la forma de 
darle un sentido a la vida, porque la vida es buena 
porque es triste... Creo que la gente normalmente es 
infeliz, y todos nos gusta evadimos porcinco minutos 
oporuna hora, Y decir: ¡wuauaahghg!, jahora mesiento 
bien de verdad!,.. Nuestras canciones intentan ser lo 
que a la gente le gusta escuchar en esos momentos 
reo que el humor también es muy impor- 
tante para vosotros. Al final del disco hay una 
pequeña broma. 

Tré escribió esa canción, se lama «All by myself 
Es una canción muy divertida, la quisimos meter para 
tocar algo distinto, es cachondo tocarla en directo 

- ¿Cual es tu canción favorita del grupo? 

No lo sé, es muy dificil decidiclo; no sé lo que 
pensarán los otros de la banda, pero yo no lo sé 
¿Qué planes tenéis más inmediatos? 

Después de la gira por Europa, descansaremos 
un tiempo y en verano actuaremos por EE.UU, Des 
pués ya veremos. d 

- ¿Cuales son las mejores cualidades de Green 


D: 


Que notenemos ningúntipo dect ¿jojo 


jal Creo que 
porencimade 
todo somos 
una banda 
Básicamente 
tres miembros 


noesqueelcan 
tante sobresalga 
sobre los demás ni 
nada de 660! Somos tres 
pero somos una unidad 
- ¿Qué recuerdos tienes de España 


Fue el punto álgido de nuestr 
tiempo fue bueno, 
conocí muchas personas deputa madre e hice bastan 


bebimos un montón de cerveza 


tes amigos, ¡y buenos amigbs Esa es 


una de las razones por las que piens 


para siempre 
primero en 


España como lugar para tocar, Para ver a esa gente 
para mi és algo básico. 

¿Qué es para ti el rock'n'roll 
que el auténtico rock'n'roll está 


Se suele dec 
muerto, que solo quedan unos pocos restos, unas 
de ellas. Es como un mismo árbol con muchas ram: 


li 
le otra, y 


pocas sobras, espero que nosotros seamos una parte 


y cada nueva rama nace d 4 nose puede saber 


lo que realmente es rock'n'roll. Yo me limito ha hacer 
mi música y con eso me vale 

- He leído que una de vuestras mayores in- 
fuencias es la película de Disney «Los Tres Ami- 
LOS... 

¿La peli? Ga, ja, ja 
mismo, pero nosotros no llevamos 
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nombres y anécdotas. Pregúntale 
a cos % 


¡ón hoy día, con las estrellas extr 


Small Faces, 


da, del re power y del merst " 
Outsiders o Cuby €: The Blizzards, ejemplos todos AAA) da 
ellos de una realidad musical que dio sus mejores al o 


nuestros días, y lo quelo diferencia del de otros paises 


frutos en los años 60. Esta agitación musical no es de quetambien abiazaron lósestereotipos 


7 7 —- Las grabacione ales de mue 
extrañar en un país, tradicionalmente liberal y tl as « 


actualidad, en parte 


tolerante, que está a un tiro de piedra de Londres y sofisticación. Nada de trucos tec 


buenos 


en donde el inglés es el segundo idioma no oficial. La 


The 
cionistas de disc 


última vez que las contabilizaron, había en la tierra de los holandeses 


más obsesivos 


los molinos y los zuecos 70.000 bandas en activo. mundo. Afortunadamente, muchas de las grabacio- 


nes que mencionaré en esteartículo han sico reeditadas 


Maa a y Pueden localizarse, no sólo en las tiendas especial 


zadas, sino en los establecimientos ordinarios de CDs 


Hay bandas de los 60 que se resisten a desaparecer 
como Golden Earring, y otras que utilizan la tradición 


Bajos, y toma buena nota de lo que oyes. 


para revitalizar el rock'n'roll. como Claw Boys Claw 
Fatal Flowers, Blue Guitars, Miners Of Muzo, De 
Gigantjes, Burma Shave, Hallo Venray... Y también 
hay bandas quese apartan de los viejossonidos, como 
Urban Dance Squad. Ha sido un proceso continuado 
que ni siquiera fue frenado por el pomposo rock 
progresivo de los70, aquel sonido justamente aniqui. 
lado por la crisis del petróleo y el punk 

Al principio, sin embargo, lo único que había eran 
unas cuantas bandas de barrio y una tienda de instru- 
mentos musicales en el centro de la apacible ciudad 
de La Haya, sede del parlamento holandés y algo así 
como un cementerio de elefantes para el pasado 
colonialista del país. La ciudad tenía algunos barrios 
de lo más chic, zonas nuevas construidas después de 
la segunda guerra mundial, areas de crecimiento rápi 
do y también algunos suburbios problemáticos. 


INDO-ROCK 
El rock holandés tiene su origen en 
los 50. El fin del racionamiento impuesto 
¿ala población para reconstruirel p: 
la guerra llegó en 1954, La reconstrucción 
se había completado y asimismo se había 
zanjado la independencia de las distintas 
colonias asiáticas. Con el final del racio- 
namiento, los jóvenes se encontraron 
súbitamente con dinero en los bolsillos y 
la posibilidad de independizarse de sus 
padres. Toda la cultura occidental estaba 
en vias de transformación al convertirse 
la juventud en un factor económico 
tener en cuenta, Era el momento idóneo 
para la explosión del rock'n'roll (Elvis 
Presley, Chuck Berry, Litle Richard), la 
primera música hecha por jóvenes para 


tras 


jóvenes; y, naturalmente, los mayores la detestaban, 
lo que fue sin duda uno de los factores claves para su 
aceptación generalizada por parte de la juventud. Era 
como una declaración de independencia adolescente 
y venía cargada de excitantes connotaciones: coches, 
chicas, acción, delincuencia. Para algunos, aquella 
música era el sonido de la jungla, pero esta clase de 
valoraciones morales sólo conseguían que los jóvenes 
se aferrarán más a esta. 

Claro quetodo esto se inició en EE.UU. En Europa. 
el rock'n'roll aterrizó de la mano de Bill Haley y la 
película «The Blackboard Jungle», y halló una vía de 
propagación a través de las contadas emisoras que se 
atrevían a programarla, como Radio Luxemburg o la 
American Forces Network (AFN) en Alemania. Si Alan 
Freed y Wolíman Jack fueron esenciales para la im 
plantación del rock'mroll en suelo americano, estas 
emisoras se convirtieron en catalizadoras de la libera 
ción musical y cultural de los jóvenes europeos. La 
situación holandesa te 
centricidades: no se daba la severa distin. 
ción de clases sociales del Reino Unido, ni 
las grandes distancias que en EEUU, se 
paraban centros urbanos y estados. No 
obstante, tambien aquiel distanciamiento 
entre las grandes ciudades y las provin 
cias sería un factor importante para su 
desarrollo, 

Las primeras bandas de rock'n'roll 
holandesas fueron de origen indonesio, 
formadas por los hijos de los refugiados 
de a colonia holandesa (Indonesia se 
había independizado en 1948 tras una 
encarnizada disputa), ciudadanos 
indonesios que habían servido los intere 
ses del colonialismo holandés. Los jóve 


ía sus propias ex 


H El 


nes indos poseían una herencia musical propi y 
tenían que desenvolverse en un medio abiertamente 
hostil. Tras ser bienvenidos inicialmente, ahora se les 
la clases la mayoría 


consideraba ciudadano: 


vivian en campos de re 


giados y sobrevivian acep: 


Sus padecimientos durante 


tando los peores trabaje 


la guerra no eran reconocidos: los holandeses habían 


sufrido la ocupación nazi y menospreciaban la terrible 


upación japonesa de Indonesia, Además 
mia que 


ños. 


hacía responsables de la pérdida dle una ce 


había enriquecido a Holanda durante 300 


Los jóvenes indos tenían muchos más motivos 


para estar en un grupo de éxito que los jóvenes 


blancos. Estos vivían en mejores condiciones sociales 


y su perspectiva cultural era mucho más estrecha. Las 


bandasindo reinaron durante años: Tielman Brothers 
Black Dynamites, Crazy Rockers o The Hot Jumpers 


son sólo algunos ejemplos. Se concentraban en ofre 


veractuaciones sudorosas y no disfrutaban de contra 


tos discográficos provechosos, así que no result 


extraño que la dominación indo-rock no se tradujers 


en abundancia de hit singles. Si tenían un contrato, la 


discográfica de turno prensaba una corta tirada de 
discos, lo que los convirtió rápidamente en buscadas 
piezas de coleccionismo. El éxito en lista 
para las teen stars holandesas, tipos radiantesa lo Cliff 
Richard como Johnny Lyon, quien ha reconocido la 
deuda contraida con el indo-rock:-Admirábamos 
Tielman Brothe >tocando por Alem: 
nia, en Frankfurt y en el Star Club de Hambu 


que nosotros, llevaban tocanc 


y. Habían esta 


le habían actu ys Beatles. Ellos eran mayor 


» juntos más tiempe 
Recuerdo g 
Black Dynamites, Nosotros, 


¡pos como Oety £ The Real Rockerso los 
ss holandeses blancos. 


ibamos detrás suyo. Y nos carcomía la envidia, por 


que, además, ellos se llevaban todas las chicas 
La industria disc 
'como una moda más, ignorándolo totalmente o con 


ica holandesa vio el rock'n'roll 


centrándose en su aspecto más simpático. Si tenían a 


no sabían com 


trasladar aquella excitación 
que publicaron estas formaciones dan fe de una gran 


po de valor en sus man 


salvajeal vinilo. Lossingles 


variedad de estilos, con algunas joyas notables. La 
primera banda relevante seguía el rock instrumental 
de grupos americanos como los Champs o Johhny 8 
The Hurricanes, de quienes tomaron su nombre 
Hurricane Rollers. Pero los más admirados fueron 
como hemos visto, los Tielman Brothers, que factura 
ron un single clásico con su adaptación de la canción 
rusa «Black eyes», Esta grabación parece hundirse en 
un placentero lago sonoro hasta que, hacia el final 
cambia bruscamente a. un ritmo rápido. Curiosamen 
te, lo último que se supo de ellos fue una versión de 
Maria», la canción estrella de «West Side Story», que 
publicaron en 1965. 

Otra banda significativa fueron los Hot Jumpers, 
cuyas rodajas de rock'n'roll puro todavía reportan 
placer al oyente, como es el caso de «Lets rock linle 
baby. de 1962. Tambien es resaltable el hecho de que 
andas adaptaran tonadas de éxito al 
sonido garage: los Javalins, por ejemplo, que registra 
ron -Sherry+ de los Four Seasons, enalemán, sirviendo 


algunas de estas 


sís vecino. NO. 


la demanda de grupos exóticos en el y 
es raro que las únicas bandas indo de éxito fueran las 
de imagen más limpia, como los Blue Diamonds, que 
copiaban descaradamente a los Everly Brothers, 0 
Peter $: His Rockets, que cantaban en holandés sobre 
sonidos de lo más blando. Una buena selección de 
estas bandas puede localizarse en «Indo-rock: The 
Original Recordings», CD recientemente publicado 
por EMI Holanda 

Hacia 1961, el éxito de las bandas instrumentales 
tipo Ventures o Shadows causó toda una oleada de 
grupossin vocalista. El másimportante fue The Jumping 
Jewels, de La Haya. Adaptaron el Guitar tango: de los 
Shadows y lo auparon a lo alto de las listas francesas. 
Emulando a sus mentores hasta el último detalle, eran 
el grupo de acompañamiento del Cliff Richard local 
Johnny Lyons. Otra handa instrumental notable era 
Johnny $: The Cellar Rockers, donde militaba la futura 
«celebridad de la guitarra Jan Akkerman, Estas bandas 
instrumentales, mayormente blancas, se inspiraban 
en los grupos indos, como es el caso de Willy € His 


Giants o Rene €: His Alligators 
Sin embargo, el gran cambio lo protagonizaron 


O 


del polémico show TV Mo: 


bandas queno sólo habían estudiado los orígenes del 
suck anglosajón, sino que también tomaban ejemplo 
de, euh, un célebre cuarteto de Liverpool. 


LECCION DE GEOGRAFIA 
La llegada de los Beatles y los Stones marcó la 
diferencia. Era la señal que cientos de bandas de La 
Haya estaban esperando para saltar a escena. Se 
presentaban en locales de entretenimiento, pubs, 
clubs juveniles, salas de baile y pistas de patinaje, y 
pronto se contaban por centenares los grupos que 
tocaban en cualquier parte a la menor ocasión. 1 
gresivamente, las viejas influencias fueron dando paso 
anuevasideas. Losecos instrumentales de los Shadows 
y el folk del Kingston Trio estaban pasados de moda 
y hasta el indo-rock desapareció. 

Como dice Rinus Gerritsen, bajísta de Golden 
Earring desde sus inicios en 1961: «Hasta la llegada de 
los Beatles en 1963, sólo había bandas tipo Shadows 
con un cantante a lo Cliff Richard. Cuando aparecie- 
ron los Beatles, se estimuló el concepto de conjunto. 
Te dabas cuenta de que todos en aquel grupo canta 
ban, y de que podías escribir e interpretar tus propias 
canciones. Esto revolucionó el negocio de la música 
Esto trajo también el estilo melenudo, lo que produjo 
toda una revolución cultural en occidente. La Revolu 
ción Juvenil» 

Otros factores jugaron su papel en el surgimiento 
de la escena rock holandesa, o mejor dicho, beat 
como se calificaba enel argot. El factor geográfico, por 
ejemplo, tan importante como el corte de pelo o la 
ascendencia social. Los grupos más exitosos proce 
dían de La Haya, con Amsterdam en segundo lugar y 
después, un buen número de bandas procedentes de 
las distintas provincias. Aunque Holanda es un país 
pequeño (sólo 180 kilómetros separan La Haya, en la 
costa meridional, de la frontera con Alemania), en 
aquella época, 1964, la televisiónaún no habia erradi 
cado al cine y los habitantes de cada región vivían en 
cierto modo aislados. La radio holandesa tardó en 
hacerse eco del fenómeno beat, concentrándose en la 
clásica y el jazz con algunos programas dedicados a 
las teen stars. Progresivamente, esta gris situación fue 
cambiando: la única emisora pirata del país favorecía 
a los conjuntos locales y las emisoras comerciales no 
tardaron en adoptar esta moda. Como consecuencia, 
en todas las ciudades aparecieron gangs que defen- 
dían una u otra adscripción musical. En La Haya, por 


'o- 


ejemplo, estaban los Bulls, formados porteddy-boys; 
los Frogs, mods a la última; los Plu, el gang de los 
ndos; los Magnet, procedentes del puerto pesquero 
de Scheveningen: y los Newton Boys, asociación de 
construcción. En aquellos días, un corte 
de pelo inadecuado podía procurane un ojo morado 
sino te andabas con cuidado, 
La Haya se convirtió en el Liverpool holandés, del 
mismo modo que Amsterdam estaba llamada a ser el 
mágico centro psiquedélico. Un promotor de la época 


obreros del. 


B] El 


aseguraba haber contabilizado a nada menos que 
2.000 grupos en La Haya, una ciudad cuya población 
de entonces no superaba los 50.000 habitantes. La 
importancia musical de La Haya la explican algunos 
por una mentalidad colectiva más que individualista, 
lo que la diferencia de Amsterdam, y por la abundan: 
cia de jóvenes emprendedores que, aún no siendo 
músicos, procuraban conseguir trabajo a las bandas. 
Como: ha dicho Hans Vermeulen, componente del 
grupo Sandy Coast: «Cuando se desató la tormenta 
beat, podías escoger entre veinte actuaciones distintas 
cada noche de la semana. Y los fines de semana este 
número se ampliaba gracias a los locales de la costa 

La ciudad contaba además con un elemento 
importantísimo para el desarrollo de su escena: la 
tienda de instrumentos Servaas, que ofrecía a los 
músicos inmejorables condiciones a la hora de adqui- 
rir equipo a plazos o alquilarlo. 

En contraste, la escena de Amsterdam nunca logró 
definirse tan claramente como la de La Haya. El factor 
contracultural fue la causa principal: mientras las 
bandas de La Haya se concentrabarten la música, las 
de Amsterdam a menudo perdían la dirección al 
inmiscuirse en los fenómenos sociales de la época 
Johnny $ The Cellar Rockers es una de las bandas de 
Amsterdam más resaltables de este período: eran un 
grupo de rock'n'roll salvaje, más acerado si cabe por 
la presencia del guitarrista Jan Akkerman. Habían 
comenzado grabando instrumentales para pasarse al 
rock vocal con una versión de »All my loving», de 
Beatles, que retitularon «Close youreyes: y les propor 
cionó su primer hit, En 1965 se convirtieron en The 
Hunters y pegaron fuerte en listas con su adaptación 
de -Mr. Tambourine man: 

Otras bandas dignas de mención serían ZZ $ The 
Maskers (inicialmente copiones de los Shadows, triun- 
faron con una versión instrumental de «Goldfinger: y 
más tarde con una canción, «Dracula», cantada en 
holandés), Het (la nueva banda dirigida desde la 
sombra porel cantante de los anteriores, combinaban 
la canción protesta con un espectáculo pop-aro, los 
Mads (pasotas convencidos que se transformarían en 
los igualmente duros James Mean), Amsterdam (ban- 
da acústica con un puñado de hits en su haber) y 
Johnny Kendall £ The Heralds (formación de 
thythm'n'blues crujiente al estilo de los Animals que 
llegó a su máxima popularidad con una estupenda 
recreación de «St. James infirmary») 


EL VIEJO DILEMA 
En 1964 era relativamente fácil etiquetar a una 
banda ya su público. O eran como los Beatles, ocomo 
los Stones. Esto se traducía, en la práctica, en bandas 
melódicas como Golden Earrings (todavía con la 's 
final) contra la tropa del hythnvWblues encabezada 
por grupos como Q6S, más algunos conjuntos inter- 
medios como los Motions. Golden Earrings tenían un 
repertorio lo bastante suave como para encandilar a 
su audiencia femenina, mientras que los Q6S eran 
brutalmente duros, pero los primeros en arañar las 
listas de éxitos fueron los Motions con «Is gone: 
seguida porsu homenajea Martin Luther King Wasted 
words-, A continuación, en 1965, llegó el turno de 
Iden Earrings con «Please go», el primer éxito en 
una larga lista que llega hasta nuestros días. El contras 
te lo ofreció el primer single de Q65, una rasposa 
grabación titulada «Yow're the victor 

En 1965-66 se vivió un súbito ataquea las listas por 
parte de los grupos beat holandeses, propiciado porel 
interés en el fenómeno de radio, TV y revistas espe 
lizadas como Hítweek, Muziek Express y Kink. En los 
años del boom hubo muchas bandas que tuvieron su 
oportunidad. De La Haya procedían The Haigs, Sandy 
Coast, Motions, Hu £ The Hilltops, The Nicols, Tee 
Set, y grupos de rhythn'n'blues como The Incrowd, 
Blues Dimension o Rob Hoeke R£B Group. De 
Amsterdam, The Hunters (con Jan Akkerman) 
Maskers, Jayjays (secuela de los especialistas en 
instrumentales JumpingJewels), y pop-art bands como 
Het, De las provincias, Les Baroques, Rodys, Cuby $e 
The Blizzards, y más tarde Shocking Blue y The Cats 
(tan jabonosos que cosecharon 36 hits en catorce 
años), 

Una conexión internacional resaltable fue la del 
grupo flower-power After Tea, que obtuvo un hit en 


1967 con We'll be there after tea». Su guitarrista era el 
inglés Ray Fenwick, que al regresara su país formaría 
parte del Spencer Davis Group y regrabaría con ellos 
dicha canción 

Estos conjuntos de éxito fueron sólo la punta del 
iceberg. Quienes descen disfrutar de estos grupos, y 
otros más oscuros, deben acudir a recopilaciones 
como los recientes dos volúmenes de «Flight To 
Lowlands Paradise=(en Moxie Records) y los álbumes 
de la serie -Pebbles» (en el sello BED) que incluyen 
bandas holandesas. A continuación, nos centraremos 
en cuatro nombres que dejaron su marca más profun 
damente: Q65, The Outsiders, Cuby $ The Blizzards y 
Groep 1850. 


RHYTHIWW'BLUES FUMETA 


«Nuestro grupo era un estrecho círculo de perso 
nas+, ha dicho Peter Vink, bajista de Q65, la banda de 
La Haya. «Los primeros cuatro o cinco años, de 1964 en 
adelante, fueron los más duros de mi vida, ¡Más duros 
que el servicio militar o que la cárcel! Tocába 
cajas de zapatos como amplificadores, eran como 
pequeñas radios. Sólo hacíamos blues, sólo composi 
ciones de Willie Dixon como 'Spoonful, alguna de 
Jimmy Reed. Empezamos antes que nadie, sín ser 
conscientes de lo que hacíamos. Cuando llegábamos 
a un pueblo, la gente se estremecía al vernos. Eramos 
auténticos marginados. Sólo uno de nosotros, el gui 
tarrista Joop Roelofs, había estudiado, en una acade 
mía de arte, el resto éramos chavales de la calle 
Parecía como si acabáramos de salir de la fábrica 
hubieramos tomado nuestras guitarras y subido a 
escena. Nuestro sonido era espontáneo, imperfecto, 
no le temíamos a nada. Eramos tipos duros: 

Jay Baar, primer batería del grupo, declaró en una 
entrevista: Nuestro sonido era asfáltico, como el de 
los Prety Things. Tocábamos increiblemente alto, 
¿omosiintentáramos evitar que el público pensara en 
útracosa que no fuer 
la gran ciudad. Escenas de barrio bajo, peleas calleje 
ras, suciedad. Esas imágenes nos definían brillante 
mente 

Tras sus crudos orígenes, el grupo progresó en 
competencia, dejando atrás la toma única que había 
generado su primer single «You're the victor.. Su 
segundo sencillo, «The life 1 live (número cinco en 
listas), lo inspiró a partes iguales la muerte de un gato 
y la melodía de Henry Mancini Theme from the Pink 
Panther». La canción contiene además la polémica 
máxima «l smoked myself a kick» (Me he fumado un 
peta). La controversia acerca de su afición por las 
drogas les estimulaba; en aquella época, esta clase de 
dardos contra la moral establecida eran obligados 
para cualquier grupo que deseara estar en la onda. En 
consecuencia, lograron diez hits consecutivos. Entre 
estos, el single de doble cara A con la muy punk «l 
despise you y la balada «Ann», sin olvidar «From 
above» o la densamente psicodélica World of birds 
Se: 
no les impidió seguir cosechando éxitos. 

Su único álbum, «Revolution», publicado en 1966, 
siguesiendotodo un clásico del mytha'n' blues punk 
style. Contiene cosas tan estupendas como Spoonful 
o la versión de catorce minutos de «Bring iton home 
to me- 


mos con 


ne 


amos nosotros, Eramos chicos de 


¡garraron con fruición a su propio estilo, pero esto 


recordemos que aquel mismo año los Stones, 


O El 


en su álbum +Aftermathv, habían alargado hasta los 
once minutos «Goia' home»), y hace uso de algunos 
instrumentos exóticos, como la halalaika o el órgano 
a pedales que Peter Vink toca en un tema, No resulta 
pues extraño que este elepé haya conocido numero- 
sas reediciones (busca la mezcla original en mono, 
superiora las falsamente estereofónicas distribuidasa 
partir de 1970) 

Por esta época publicaron tambien un excelente 
EP titulado -Kjoe Blues». Pero, de repente, a finales de 
1967, ocurrió el desastre: la canción Where is the key 
no asciende por las listas y el cantante Willen Bieler 
decide cumplir con su servicio militar, cuando podía 
haber sido excluido sin problema alguno, Por esta 
misma época, el bateria Jay Baar, que fumaba porros 
en escena como si tal cosa, fue arrestado en un party 
salvajejunto a Herman Brood, pianista de Cuby € The 
Blizzards. Le condenaron a tres meses de cárcel por 
posesión de hashis, algo inimaginable en la Holanda 
actual. En 1969 Bs ía a Tower, la handa en 
inglés de Boudewijn De Groot, cantante protesta 
holandés que había llegado a su cima con el álbum 
psiquedélico «Picknick 

Sin Bieler, el grupo siguió adelante bajo el nombre 
Circus, grabando un único single titulado Medusa 
Recuperaron el patronímico Q6$ para sus siguientes 
grabaciones, con Bieler de vuelta en el seno del 
grupo, y produjeron un par de álbumes irregulares, 
Afghanistan» y We're Not Gonna Take 
It. En 1969, el elepé «Revival: reunió 
algunos singles de la primera época con 
grabaciones de la última formación. Como 
sus dos últimos elepés, los singles de este 
período son más raros que valiosos, Se 


Ar se ur 


separaron en 1972, tras varios cambios 
internos, para reunirse durante los 80 y 
participar en algunos festivales 
nostálgicos, 

Vink había abandonado antes, tras 
muchas broncas con Bieler. Su nueva 
banda, Big Wheel, obtuvo un sonado 
éxito en 1969; tras esta experiencia estu 
vo en una pretenciosa banda sinfónica. 
Finch, y en los comerciales The Boxx 
Bieler grabó un single en solitario y en la 


6 


actualidad vive delas rentas del pasado liderando la Q 
Band, recreación de saldo de la revolución de los 60. 


AMISTERDAM 

UNDERGROUND 
Los Outsiders eran tan sucios como los Q65 y 
supusieron la única respuesta exitosa de Amsterdam 
a las bandas procedentes de La Haya, justificando por 
simismos la reputación individualista e indisciplinada 
de la ciudad. Su música, basada en el ythnvn'blues, 
debía mucho a Them, Pretty Things y Rolling Stones. 
Su cantante, un chico de ascendencia rusa llamado 
Wally Tax, lideraba una pandilla de melenudos que 
estabanal nivel de los Q6S en la suciedad y crudeza de 
su sonido, Pero las composiciones de Tax aportaban 
ese algo extra que les separa del resto de grupos de la 
época, haciendo olvidar el acento holandés con que 
cantaba en inglés. La rudeza era algo natural en ellos, 
el estilo que mejor les iba 

Formados en 1960 en la zona este de Amsterdam 
eran en sus orígenes la típica banda de barrio, Jimmy 
Revon $ The Outsiders. Gradualmente, el primer 
cantante, Jimmy Revon, fue siendo arrinconado en 
favor del joven Wally Tax, el segundo guitarrista, que 
pronto se convertía en el cantante principal y líder del 
conjunto. Su escasa prestancia instrumental no fue 
obstáculo para su ambición de éxito: empujados por 
las canciones y el impetu del nuevo cantante, pronto 
se dieron a conocer ganándose un públi 
co más amplio. 

En 1965 grababan su primer single 
para un sello extremadamente pequeño. 
Op-art, fundado por el promotor Paul 
Acket, quien asimismo había fundado la 
revista Muziek Express. El título de este 
debut era =Yow mistreat me», y fue segui 
do poco después por un segundo senci. 
llo, «l love her still, L always will. Muy 
pronto su nombre resonaba por todo el 
país gracias a la cruda actitud de sus 
discos, su apariencia melenuda y sus sal 
vajes actuaciones, -Lying all the time: 
Keep on trying: y «Touch: fueron hits en 
1966, en el sello Relax. Poraquella época 
fueron teloneros de los Rolling Stones en 


PROTO-PSICODELIA 


+ NV GROEP 65: En 1965, en la incipiente atmósfera beat de Amsterdam, era posible tocar 
folk y aliñarlo con sustancias ilegales. Esto es lo que hacían NV Groep 65. Su cantante 
<alzaba sandalias, llevaba luengas barbas y respondía por Jesús. No es pues extraño que 
preconizaran el uso de la marihuana, como en su single «Pipe and you like it». Otro single 
utilizaba una melodía ingenua para relatar las excelencias de la hierba que crece en la 


Ciudad de los Sueños marroquí de Tanger. El 


inal del grupo fue consecuente con sus actos: 
se disolvieron al ser encarcelado su cantante por posesión de. 


lo has adivinado. 


+ THE ZIPPS: Procedían de Dordrecht, al sur de Rotterdam, y dieron sus primeros pasos como 
skiffle-band que acompañaba a los poetas beatnicks locales. Pronto se pasaron al 
rhythm'n'blues y debutaron con un single en Op-art Records, la salvaje canción pacifi. 


«Roll that cotton down». Totalmente deshinibidos, fueron los primeros en proclamarse 
abiertamente psicodélicos, repartiendo panfletos con el lema «Be stoned, dig The Zipps». Su 
apabullante segundo single, que alternaba «Kicks and chicks» con «Hipterism», dió paso a 

un tercero placenteramente desfasado, «Marie Juana/The struggle for ice-cold milk of Benzi 
the bass player», que cantaba las excelencias de la hierba, la leche helada y la benzedrina. 
Por desgracia, su contrato discográfico caducó en 1967 y no lograron remontar el vuelo. En 
la actualidad, el cantante trabaja como editor de un periódico... mientras se pagan barbari- 


dades por los singles de The Zipps. 
» MOTHER'S LOVE: Venían del centro de Holanda y sonaban a rock progresivo antes casi 
que los mismísmos Soft Machine. En 1967 debutaron en Amsterdam teloneando a nada 
menos que los Mothers Of Invention. Publicaron dos singles y un elepé legendario: «Take 


One». Poco después se rebautizaron The Dream y lanzaron tres singles más, destacando el 
salvajismo fuzz de «Rebellion». Los 70 acabaron con ellos: el cantante se dedicó al rock 
galáctico con Metal Voices, otros miembros del grupo acabaron en el grupo hard-rock Turbo. 
* DRAGONFLY: Otra banda de provincias que se hizo con un nombre en Amsterdam. 
Algunos de sus componentes eran de origen indo y su manager fue el poeta Hans Verhagen, 
uno de los productores del atrevido programa TV Hoepla. Este espacio, que fue retirado tras 
sólo cuatro programas por las protestas del público conservador, incluía actuaciones de Jimi 
Hendrix y Soft Machine, mujeres que gritaban y una joven hawaiana cubierta sólo por 
guirnaldas, discusiones sobre el mundo de la música y sobre como eludir el servicio militar, 
mantras y cualquier cosa que se les pasara por la cabeza a sus reponsables. Dragonfly se 
pintaban las caras para salir a escena y publicaron únicamente dos singles, «Celestial 
empires» y «Celestial dreams», ambos obras maestras de la psicodelia más refinada. Que 
sencillos como estos accedieran a las listas de éxito en 1968 demuestra su gran popularidad 
entre la población fumeta holandesa. Desaparecieron al abandonarles su guitarrista, Rudy 
De Queijoe, para ocupar el lugar de Jan Akkerman en los exitosos Brainbox (Akkerman, 
como es sabido, formaría Focus gozando de un gran éxito internacional), De Queijoe y 
Brainbox obtuvieron grandes ventas con singles como «Doomsday train» y «Smile». 


1H] El 


Ue shine. your show 
> tears $ 


e Los Blizzards con Horman Brood 


su segunda visita a Holanda 

El siguiente año contempló su máximo hit, «Monkey 
on your back» (número cuatro), más un magnífico 
álbum debut y tres sencillos que obtuvieron un mo- 
desto éxito en listas. Lograron incluso tenersu propi 
club de fans en Francia, gracias 1 una actuación en 
Parísjunto al legendario Litle Richard. Además, Wally 
Tax aprovechaba los ratos libres grabando baladas 


destinadas a una carrera paralela en solitario que se 
inició conel single «Lets forget what said» y elálbun 
Love In 

Más todavía que Q65, los Outsiders fueron la 


arquetípica underground band, conectada con esa 
contracultura de Amsterdam propagada por publica 
ciones como Hitweek y la comunidad hippie que 
produjo el efimero programa TV a nivel nacio 


Hoepla. Por culpa de managers poco eficaces, cam 
| bios de personal y abuso de drogas, el grupo ini 
finales de la década una decadencia cad 
visible. En 1968 grabaron varios sencillos sin éxito 


z más 


un elepé punk-psicodélico «C. Q.» que pa: 
ni gloria. El sello Relax había dejado de existir, 
estos últimos discos llevaban la etiqueta Polydor 
disolución del grupo llegó en mal momento, pues st 
última formación era la más potente 


Tax formó un nuevo grupo, Tax Free, y grabó en 
1971 unálbum ya mítico, con John Cale como invitado 
a la viola en algunos cortes, El irreprimible Wally 
subsistió como baladista y cantautor hasta mediados 


delos 70. En 1974 conseguía nada menos que cuatro 
5 de éxito, entre estos el número uno «Miss 
Wonderful», pero sus dos elepés de aquella época 
Wally Tax» y «Tax Tonight», están rellenos de ba 
empalagosas. Nada que ver con los Outsiders o Tax 


adas 


Free. Escribió hits para otros artistas durante un tiem 
po y, actualmente, parece satisf 
do. Algunas de sus composiciones fueron versioneadas 


cho con vivir retira: 


porlos americanos Lyres, los más claros ejemplos son 
love her, Lalways will: y «Teach me to forget yc 


LA ESCENA DE PROVINCIAS 
Las partes del país más alejadas de La Haya y 
Amsterdam también gozaban de una in 
dad musical: Blues Dimension procedían de Zwoll 


los Rodys venian de Groningen, ambas poblaciones 
del este, Del sur eran The Skope, y de la costa los 
Bintangs, que añadían Nauta a su rhythni ni blues y 
obtuvieron cierta fepercusión con «Travellin' in the 
USA: en 1969, Pero la muestra más notoria de lo que 
se cocía lejos delas grandes ciudades sin duda es Cub 
8 The Blizzards 

Eran mucho más puristas que el resto de grupos 
mencionados aquí, y totalmente diferentes. Tocaban 
un material similar al que en el Reino Unido caracte 
rizaba a los Bluesbreakers de John Mayall, Fleetwoc 
Mac e incluso los Animals. El propio Mayall les visitó 


ensayo y cont 


en su local ron en sus discos con 
invitados tan legendarios como Eddie Boyd (que 
participó en 1967 en «Praise The Blues) y Alexis 
Korner («Live In Dusseldorf») 

Su cantante Harry Muskee, un antiguo estudian 
de lengua y aprendiz de perio 
beatnick de Groningen. Muskee convenció a los me 


sta, venía del sustrato 


jores musicos locales de las virtudes del blues, les 


empapó con los correosos sonidos de su colección de 


discos, conectando especialmente con el guitarrista 
Eelco Gelling, comparado por muchos con grandes 
¿elas seís cuerdas como Eric Clapton. Según Gelling: 
“Los Blizzards eran lo que eran por razones que no se 
pueden razonar. Fue una combinación de carácter y 
visión, con la determinación de ser totalmente libres, 
¿le ir más allá del virtuosismo técnico: 

Todo empezó cuando Gelling, que trabajaba como 
fotógrafo en el mismo periódico que Muskee, fue 
despedido por negarse a cortarse el pelo. Muskee 
inició una campaña de solidaridad con el despedido, 
son tan poca fortuna que decidió dejar el empleo 
como protesta. A partir de ese momento la banda 
comenzó su rodaje en el aislamiento de salas de baile 
y pubs, interpretando números de John Lee Hooker y 
Sonny Boy Williamson que pronto iban a dejar paso 4 
un puñado de excelentes temas propios. La fuerza 
interior de la banda se añanzaría gracias al hecho de 
que vivían en comuna, en una granja del pueblo de 
Grollo donde les visitaban sus amigos y fans, sin 
olvidar las numerosas jovencitas que acudían para 
que Muskee les leyera en vozaalta pasajes de los libros 
de Jack Kerouac y otras figuras beat. La banda rendiría 
tributo al pueblo en su segundo álbum «Groeten Vit 
Grollo», un «saludos desde Grollo: en el más puro 
estilo postal 

Su primer single, «Stumble and fall» (en el sello 
CNR), apareció a finales de 1965. A partir de aquel 
momento, la discográfica les imploraría más sencillos: 
el segundo ofrecía una versión del «LSD» de Manfred 
Mann, el cuarto su lectura de «Richard Cory de Them. 
Ambos fueron publicados por Phillips. Tres hits me- 
nores siguieron en 1967: «Just for fun» Another day 
¿other road- y «Distant smile». Poco después obte 
ían sus éxitos más sonados con Window ol my eyes» 
(número 10 en 1968) y la salvaje -Appleknockers 
Nophouse- (número 12 en 1969). Pero los elepés eran 
su principal preocupación: «Desolation: fue el prime- 
ro y lograría con el tiempo estatus de clásico, gracias 
¿ ese aroma de bohemia heatnick años 50 coloreado 
con destellos de la psicodelia que en aquellos mo- 
mentos orecía en San Francisco. La región de donde 
procedían Cuby $ The Blizzards adoptó al grupo 
como estandarte y durante años se vieron pintadas 
con las siglas C+B en paredes y vallas, Su consagra- 


ción en Amsterdam tuvo lugar en el club Sheherzade, 
y poco después los Blizzards se embarcaron en un 
agotador periplo como acompañantes de Van 
Morrison, que acababa de abandonar Them. Las ma 
neras obstinadas del irlandés les impresionaron hasta 
el punto de que Muskee adoptó un comportamiento 
similarmente excéntrico. El recién reclutado teclista 
Herman Brood lo expuso «sí: «Se comportaba como 
Morrison en el aspecto de mostrarse muy susceptible 
ante cualquiera que pretendiera decimos como debía 
funcionar el grupo: 

Los elepésse sucedían: «Tripping Thru A Midnight 
Blues» y -Appleknockers Flophouse: les muestran € 
la cima. Sus nuevos managers pusieron la mirada enel 
mercado internacional y, para ello, organizaron unas 
actuaciones, a principios de 1969 en varios clubs 
londinenses, muy bien recibidas. También se deshi 
cieron de Herman Brood, cuyo arresto por posesión 
de drogas imposibilitaba que le concedierán un visa- 
do para viajar a EE.UU. Esos mismos man 


pers, que 


BJ El 


tambien representaban a los sobrevalorados Focus, 
metieron en la formación a músicos más sofisticados 
y la perspectiva musical de los Blizzards cambió. 
Viraron estilísticamente hacia el jazz=-rock, adoptaron 
una sección de vientos y vendieron su alma a los 
intereses de sus ambiciosos managers. 

Se llegó incluso a preparar un álbum para el 
mercado americano, con el estúpido título «King Of 
The Road», pero la gira por EE.UU. nunca llegó a 
materializarse. Al mismo tiempo, las tensiones inter- 
nas comenzaban a dejarse notar. Los siguientes años 
iban a estar marcados por el alcohol y las pastillas, la 
destrucción de habitaciones de hotel y las gamberradas 
en restaurantes de carretera, Durante los 70 se inten- 
taron varias reuniones: la más conocida, bajo el alias 
Red White « Blue, dió como fruto un álbum interesan- 
te a medias. 

Tanto Muskee como Gelling continuaron por se: 
do, pero la magia C+B se había desvanecido, 
Gelling seincorporó durante unaño a Golden Earring 
y suadiccióna la heroina se acrecentó. Muskee montó 
Muskee Gang y publicó elepés como «Lóve Vender 
(1977). En 1986 Gelling entró como guitarrista en 
Muskee's Gang, pero fue despedido por informal tras 
la grabación del álbum «Rimshots In The Dark». Su 
propia banda, Blues Connection, tampoco duró mu 
cho. Un triste final. 


HIPPY PARADISE 

Groep 1850 fueron la banda más impredecible 
de La Haya. Experimentales e imprevisibles, en el 
peor de los casos resultaban tan pésimos como los 
grupos de los que procedían sus miembros, The Kick 
y The Kliks. Con el tiempo se especializaron en exten 
5as improvisaciones, pero en sus inicios probaron 
suerte con los temas de tres minutos. Estos singles 
fueron prensados en pequeñas cantidades, en el sello 
local Yep, y más tarde el grupo pasaría a Phonogram, 
Phillips. A pesar de contar con un productor comer 
cial, estas grabuciones eran totalmente originales, 
cantadas en inglés con incursiones en el francés (el 
ejemplo máximo es su mayor hit, -Mother no head» 
éxito a finales de 1967, basado en la tradicional «Frere 
Jacques») 

La tendencia psicodélica era ya obvia en su single 
de 1968, -We love life», que 
contenía un corto mantra 
recitado porel poeta local 
Hans Wesseling, Esta ten- 
dencia se acrecentó en su 
elepédebut:Agemo's Trip 
To Mother Earth+ Ghey 
heatnicks, Agemo no es 
otra cosa que Omega al 
revés), que mezcla soni 
dos fuertes y espaciales 
CON textos extraños, casi 
filósoficos. En sus concier 
tos, tras haber destruido 
un viejo órgano de barati- 
ja, el cantante Peter Sjardin 
procedía: ejecutarunsolo 
de -organizer:, una espe: 
cie de sintetizador casero 
que él mismo había cons- 
truido. El público se quedaba pasmado, 

A principios de 1969, tras la disolución de la 
formación original, Sjardin continuó con el proyecto 
en Amsterdam, ciudad que con su floreciente comu- 
nidad hippie parecia un lugar más apropiado para sus 
ideas. La nueva formación se adentró por lo caminos 
del jazz, como así demuestra su segundo elepé 
Paradise Now, publicado por el sello: Discofoon, 
marca discográfica de una conocida cadena de gran- 
des almacenes. No hay que decir que este método de 
distribución contribuyó a su fracaso, y en la actualidad 
el álbum es una buscada pieza de coleccionismo. 
Durante los70 y los80, Sjardin completó varios elepés 
más a hase de cintas de archivo, improvisaciones e 
vivo, etc, Pero se recordará a Groep 1850 por un par 
de huenos discos y por todo aquello que nunca 
lograron realizara causa de su carácter indisciplinado 
e irregular 

Mucho más consistente fuela carrera de Supersiste 
la banda psicodélica más importante del país y una de 
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las más exitosas durante finales de los 60 y principios 
delos70. Procedentes de La Haya, estaban fuertemen: 
te influenciados por Soft Machine, con énfasis en el 
órgano y el bajo fuzz, textos que iban en todas las 
direcciones imaginables y un estilo de vida totalmente 
coherente con su música. Sus actuaciones eran autén 
ticos happenings consumados por una troupe de 
freaks bailarines, hippies haciendo coros improvisa 
dos y action-painters aportando un espontáneo colo 
rido al conjunto. Combinaban instrumentación pesa: 
da con surrealistas toques de vodevil, y así lograron 
meterenlistas singles como «She was naked+o Radio: 
Sus primeros elepés, «Present From Nancy» y «To The 
Highest Bidde 
mejores momentos. El tema que da título 4 su tercer 
álbum, «Pudding And Yesterday», fue interpretado en 
directo con el acompañamiento de un ballet, pero el 
resto de suactuación mantenía su habitual y corrosivo 
sentido del humor 

Tambien ellos evolucionaron hacia derroteros jazz, 
lo que aminoró su progreso y acabó poraniquilarles. 
El teclista Stips se mantuvo en activo tras la debacle: 
estuvo una temporada en Golden Earring y ahora es 
parte de los Nits, banda muy exitosa en Holanda a 


lanzados por Polydor, ofrecen sus 


pesar de su seriedad conceptual 


DE 1970 

HASTA EL PRESENTE 
A finales de los 60, la agitación disminuyó. A 
pesar de que Amsterdam siguió siendo el centro 
mágico de la comunidad progre europea y mundial 
las bandas escaseaban. A nivel de todo el país, el 
grupo de éxito más duradero seguían siendo Golden 
Earring, coná5 hitsen su haber y un estilo que durante 
los 70 bordeaba el hard-rock. Giraron por EE.UU. y 
aunque no lograron impactar en aquel mercado, re 
gresaron a Holanda satisfechos y siguen en activo 
graciasa un fiel contingente de fans y una perseveran 
cia que ni los Status Quo. 

Afinales de los70, la escena musical inglesa sufría 
el mismo sindrome que la internacional: demasiados 
managers y abogados, demasiados sintetizadores y 
conceptaalbums. El remedio « este mal lo dió el punk 
que prendió rápidamente en territorio holandés con 
grupos como The Ex, The Lizards, Flyin' Spiderz 
Suspect, Tox Modell, los primerizos Nits, Ivy Green 0 
Panic. Más tarde, bandas como Gruppo Sportivo, 
Herman Brood's Wild Romance, Claw Boys Claw 
LAttentat o De Giganijes recuperarian los valores de 
los 50 y los 60, el rock y el pop. Durante los 80, 
abundaron las bandas de guitarras con devoción por 
la herencia garagera de los 60 y una actitud individua: 
lísta, entre estas destacaron Fatal Flowers, Miners Of 
Muzo y Bl ars. Y asimismo hay bandas recientes 
quese dedican al surf instrumental, como los Firebirds 
o los Apemen. 

En La Haya también se ha vivido un resurgimiento 
en los últimos años, con bandas como Burma Shave 
Hallo Venray o los contraculturales Tresspassers 
En 1985 se estimaron en 70.000 los grupos holandeses 
en activo. Quizás pierdan la carrera frente al flujo 
continuado de bandasanglosajonas, pero esta derrota 
noserá obstáculo para que surgan nuevas bandas que 
tomen el relevo. La historia sencillamente no termina 


aquí 


W 


POR CARLOS RIOB 


En la primera parte de este dossier (ver RUTA 92) fue posible revisar los contradictorio 


efectos con el que las sustancias prohibidas impregnaron el mundo del celuloide desde sus 


inicios hasta el umbral de la explosiva década de los 60. Que 
este larguísimo período de tiempo pudiera comprimirse de 
forma somera en tan sólo cuatro páginas quizá desconcierte 
a quien ahora compruebe que se necesitan otras tantas 
para examinar un período de tiempo mucho menor- los 
nueve años comprendidos entre 1960 y 196 
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LA DECADA PURPURA 
Probablemente sea obvio recordarlo: a lo 
dela década delos 60, el desarrollo y proy 
consumo de todo tipo de dro; 
despegue fulminante que hab» 
do a los confines de la: revolucionaria G: 
Y con el mundo 


x su siempre distor reflejo 


lombre Del 
Lleno De Lluvi 
sintomas de la 


Brazo De Or 
habían configur 
transformación 
resquebrajamiento de la férrea censura impuesta por 
el Código Hays 

La crónica de esos años de luces y sombras ya tuvo 
¡su cumplida referencia en un extenso informe sobre el 
LSD, la sustancia de mayor consumo social en esos 
días (ver RUTA75). Porello, quede aquí constancia de 
su colosal capacidad de transformación social y de la 
imposibilidad manifiesta de aprender toda su rica y 
vivida efervescencia en estas pocas páginas 


>los primer 
as a su decisiva contribu 


MONDO TRASHO 

La convulsa década de los 60 impuso una altera- 
cióntan radical e intenga de la sociedad quela rapidez 
“con la que se encadenaban los acontecimientos ya no 
podía serrecreada porlas convencionales | 

ficción. Debido a ello, parecía acertac 

un género de sólida tradición y largo historia 
era el cine documental (debidamente consign: 
lo que a la vertiente rock se refiere, en RUTA 
embargo, la vertiginosa propagación alrededor de 
todo el planeta de una nueva filosofía de vida «y 
de una nueva moral, más libertina 


). Sin 


especialmente 
impusieron rápidamente la cruel mutación de un 
género hasta el momento honorable en un ay 
bastardo e infamante. En 1962 un paparazzi, Gua 
Jacopeti, alumbraba a la nueva criatura con sus series 
Europa Di Notre», :ll Mundo Di Notte-y, sobretodo, su 
archifamosa Mondo Cane 

Elvirusdeesteinfr 
y en muy poco tiempe 


ero notardó en pro] 
ió una ingente inva 


loque, conun débil esfuerzo mental, acabó etiquetán: 
dose como Mondo Movies. En esencia se trata de films 
(seudo) documentales, rodados alrededor del globo, 
ávidos por indagar en los aspectos más exóticos, 
ocultos o sórdidos de los mundos que escrutan, cuan- 
do no decididamente escabrosos y escatológicos. No 
husquesaquí serias coartadas intelectuales, En la gran 
voría de los casos todo lo que encontrarás son un 
puñado de primeros planos brutales y difícilmente 
soportables, dirigidos al bajo vientre 

Centrándonos en el tema que nos ocupa, una de 
las primeras «mondo movies- que abordó, aunque 
tangencialmente, la cuestión de la drogadicción fuel 
Tabu: (63) de Romolo Marcellini que, dos años más 
tarde, contó con la espléndida voz del añorado Vincent 
Price como narrador de la versión USA, «Taboos Of 
The World-. Uno de los episodios ilustra la venta 
clandestina de niños por parte de adictos, a cambio de 
sus habituales dosis. Fiel al tradicional mimetismo que 
les caracteriza, un año más tarde, el japo Tetsují 
Takechi copia la fórmula y aporta la versión del 
infierno de la adicción en formato nipón con «Ona 
'Onna Onna Monogatari». De nuevo, unaño más tarde, 
dos italianos retoman el pabellón patrio y coinciden 
n emplearse muchísimo más a fondo en el tema: la 
conocida -Mondo Balordo«de Roberto Bianchi (narra 
la esta vez por Boris Karloff en América) incluye 
segmentos con consumidores de opio y niños adictos 
ala cocaína, mientras que los fumaderos de adormide 
ra también son los escenarios protagonistas de AVild 
Wild World», de Bob Sokoler 

Ya instalados en América, el ínclito Roger Krabb 
(ver RUTA 92) fue el promotor de «Karimoja- (64), 
realizada enteramente en Africa por un tal matrimonio 
Carter y con especial delectación por los efectos de la 
marihuana 

Como es bien comprensible, el escenario de la 
dorada Costa Oeste californiana, bañada en las 
caleidoscópicas espirales multicolores del ácido, fue 
un inmejorable escenario para las Mondo Movies de 
bajo presupuesto que no podían costearse exóticos 
viajes alrededor del globo. 

Aunque vasto, el torbellino ácido tenía un diminu: 
1o epicentro, comprimido en el pequeño vecindario 
de Haight-Ashbury, en San Francisco, junto al Golden 
Gate Park. Al margen del discurso político, filosófico 
y ecológico que proclamaban sus peculiares inquili 
nos, los carroneros explotadores muy pronto descu: 
brieron un par de hábitos jugosos a los que hincarles 
el diente: el amor libre y el consumo de estupefacien: 
15. Previo desarrollo del subgénero Mondo, «The Evil 
Pleasure» es el primer docudrama que explora el 
modo de vida -y especialmente el sexo- delos hippies 
franciscanos, 4 la búsqueda de revelaciones escanda. 
losas. Certificado el éxito de esta experiencia piloto, el 
filón tuvo su obligada prolongación en subproductos 
ortopédicos como «Wild Hippy Orgy= (financiada por 
una productora de nombre impagable, Pot Heads 
Experimental Films) que se proyectaba en un deliran- 
te programa doble junto con «Psychedelicsex Kicks», 
otra simplista reducción del universo hippy a una 
Sodoma y Gomorra calentu: 


nta. De hecho se cono- 


(SEGUNDA 


PARTE 


cen algunos arte- 
factos realizados 


cz | OUTSHO 
PICTURE EVER MADE!! 


HOLLYWOOD LAID BARE! 


hipsters, modo de 
réplica a los mal- 
intencionados pan 
Netos lanzados por 
la industria. Un par 
de ellos serían 
Rebirth Of A 
Nation= y «Acid 
Mantra: de Ben Van 
Meter 

Aunque obvia 
mente con menor 
osadía, la TV tam 
bién participó del 
asunto con el do- 
cumental «The 
Hippie 
Temptation», ota 
sionalmente 
repescado para la 
pantalla grande. ln- 
cluye entrevistas 
con líderes y figu 
ras claves del movi 
miento contracul 
tural, secuencias de 
conciertos con 
lightshows inclui 
dos y una visita la 
legendaria The Psy- 
chedelic Shop. el 
primer estableci 
miento de todo el 
mundo en su géne 
ro. Lassexploitation 
movies california 
nas tuvieron su re 
flejo, aún mucho más casposo, en «Blonde On A Bum 
Trip», que hace lo propio adentrándose en el edén 
contracultural de la Costa Este: el East Village neoyor 
quino 

Hasta este momento todo habían sido titubeos, 
pero en 1967 sobreviene el or 
Amor y a partir de ese momento la costa californiana 
ya es considerada un universo propio, en perpetua 
mutación y, por tanto, instaurado como escenario 
privilegiado del infragénero Mondo. «Hippie Revolt 
del director publicitario Edgard Beatty, más conocida 
como-The World OfAcid+o-Something's Happening 
es considerada como una de las mejores radiografías 
de ese excitante verano (fue rodada entre primavera y 
verano enel vecindario de Haight-Ashbury y en varias 
comunas esparcidas por Califomnia), Su visión es ge- 
nerosa en LSD, marihuana y, como no, todo tipo de 
freak-outs, colgados en la Nueva Generación del 
Amor, que explican su visión del mundo ante la 
cámara. Por si quedaba alguna duda la música correa 
cargo de The Love Generation 

Rivalizando -y superándola- en popularidad, ese 


jástico Verano del 


mismo año aterrizó todo un boomerang de 
tación, repetidamente repescado con innumerables 
títulos: Image», Hippie Hollywood: The Acid-Blasting 
Freaks», Mondo Hollywood+(67)... La leyenda cuenta 
que fue supuestamente realizada por los Mathers Of 
Invention de Frank Zappa, aunque por motivos lega 
les fueatribuidax un tal Carl Cohen. La cinta identi 
a la imaudita fauna artística y underground d 
Hollywood, todos pasados por el filtro distorsionador 
del 15D, condimento principal en todas las reuniones 


explo: 


sociales. Aparecen invitados con nombres y apellidos 
(como el dañino Bobby Beausoleil, mano ejecutora 
de Charles Manson) o bien anónimos, tales como un 
ecléctico surtido de bikers, body painters, hippies, 
strippers, transvestidos... Por si fuera poco, el 
soundtrack ácido (editado en disco) corre a cargo de 
Bobby Jameson, The Mugwumps y los monarcas del 
fuzz pedal, Davie Allan $ The Arrows (verartículo en 
RUTA 42). El 67 fue pues un año extremadamente 
fructífero, pero también significó el cenit que determi 
ná el declive 

Eruto de la cosecha del 68, en pleno ocaso de 


> 


subgénero estéril, esobligado mencionar la aparición 
de los bikers, los go-cars, el LSD y la marihuana, los 
mods, los surfers y, como no, la asombrosa fauna de 
Sunset Strip capturada en Mondo Mod: (68) de Peter 
Perry. Si usted no entiende a sus hijos, vea esta 
películal», anunciaba la publicidad, mientras The 
Gretschmen, The Group y Sam The Soul And The 
Inspirations atronaban la banda sonora 

Fiel a su vocación cosmopolita, las Mondo Movies 
fueron un subgénero fecundo en todas las zonas 
andentes: desde el Swingin' London a las exóticas 
s del Lejano Oriente, esquizofrénicamente 
escindidas entre un insospechado comercio del sexo 
para turistas y una creciente revalorización mística 
gracias a las de hippies occidentales. 

En este sentido -y ya al margen del vértice astral de 
Haight-Ashbury--Mondo Teeno=o Teenage Rebellion» 
(67) de Norma Herman puede considerarse como una 
auténtica rareza. Está integrada por varios episodios, 
capturados enseis países alrededor del planeta, desde 
Suecia al Japón, con títulos como «Gay Teenager: 
Marihuana Party», «Orgía Alrededor Del Mundo» 
que se ocupan de cuestiones como los controles de 
natalidad, las drogas, la homosexualidad, la moda, la 
música, la prostitución, el sexo... Los segmentos britá- 
nicos fueron rodados por el bealemaníaco Richard 
Lester y su increíble banda sonora (editada en un 
disco que incluye música y narración) es, otra vez, de 
los imprescindibles Davie Allan £ The Arrows. 

Enlos países nórdicos, paraisos del sexo liberado, 
los manufacturadores italianos hallaron otro desbor 
dante caldo de cultivo. En lo que se refiere a las 
drogas, la referencia más importante es Svezia, Inferno 
E Paradiso (68) de Luigi Scattini, narrada por el actor 
Edmund Purdom. En ella, junto a un sumario genero- 
so en obvias dosis de sexo de consumo (lesbianismo, 
pomo shows, saunas sexuales...) aparecen referen- 
as a la drogadicción en Suecia. Pese a todo ello, su 
contenido dio pie a otra perversión mucho más abe: 
rrante, como el hecho de que la canción del filme (un 
pegajosa idiotez titulada -Mah-Na-Mab-Na-, compuesta 
por un tal Ariel) fuera incorporada años más tarde al 
Celebérrimo programa infantil de TV «Barrio Sésamo: 
¿Puede considerarse a esto estupro? 

Pesea todas estas escabrosas rarezas diseminadas 
porel submundo, convertidas en piezas de culto para 
mitómanos en fase terminal, toda jerarquía dispone 
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de un modelo ejemplar. En 
este caso hubo que retomar 
Frisco y velar la agonía y de 
función del subgénero para 
recibirla llegada de la impeca 
ble «Revolution+(69), del rein 
cidente Jack O'Connell (ver 
RUTA 92). Su fórmula narrati 
va se basa en una cámara su: 
puestamente oculta que sigue 
el errático deambular de la 
célebre activista Today 
Malone, una chica desclasada 
que engrosaba las filas de la 
clase “media y ahora 
ansmutada en concienciada 
hija de las Mores, subsiste ven 
diendo prensa altemativa (el 
periódico — The Times 
Revolution). Gon ella y « tra 
vés de ellas recorreremos la 


TONIGHT 


YOU ARE INVITED 
TO A 'PILL PARTY 


You will experience every jolt...every jar of a 
Psychedelic Circus...The Beatniks...Sickniks.. 
and Acid-Heads...and you will witness their 
ecstasies, their agonies and their bizarre 


confluencia fisica y mental de 
Haight-Ashbury y conocere 
mos su fauna urbana... Buen 
parte dela popularidad de este 
fundamental documental (in 
cluye entrevistas a hippies y 
activistas, pero también a doc 

tores, psiquiatras y policíasteo. 
rizando sobre los peligros del 
estilo de vida hippie) recayó 
la inusual solidez de su es 
pléndido soundtrack (editado 
en disco). Imagínate reunir en 
una misma pista de sonido 4 
Country Joe «The Fish, Mother 
Earth, Steve Miller Band y 
Quicksilver Messenger Service 
(pese a ser vinualmente des 
conocidos, su inclusión propi 
ció la firma con Artists Records 
para la grabación del que sería 
su primer single, conteniendo 
las dos canciones que inter 
pretan en el filme). 

A modo de reflexión final 
la década de los 60 se despidió con varios documen: 
tales que atestiguan la influencia social del LSD. Es el 
caso de los llamados LSD Educational Flicks, como 
L5D-25- (67) o «LSD: Insight Or Insanity» (68), con 
prólogo narrado por el actor Sal Mineo, 

Una de las contribuciones más di 
sus propósitos fueran 1 
punto de vista del stablishmeno fue-The Devil's Joint 
(69), un estupendo documental en hl 
sobre el consumo de marihuana a lo largo de los años 
20 y 30, convertido en toda una rareza. El inevitable 
narrador en off no esconde una declarada actitud a 
favor del cuelgue natural, de modo que nose descarta 
que los sospechosos financieros del film fueran un 


¡5 (aunque 
ás que sospechosos desde el 


grupo de freak brothers productores de marihuana 


VOLANDO ALTO 

(EN CIELOS ANARANJADOS) 
Establecido el paréntesis genérico que supuso la 
irrupción de las Mondo Movies documentales. es 
revelador echar una ojeada a algunos de los 
subproductos de ficción más interesantes, al menos, 
más renombrados, confeccionados hasta. 68. Como 
suele decirse, no están todos los que son pero te 
aseguro que si son todos los que están 

La tardía beatnik movie Hellkiten-(60) de Gordon 
Weisenborn también explotada como «Prime Time- 
fue una de las encargadas de inaugurar la década de 
losó0 aunque, dada su adscripción genérica, no pudo 


sensualities...You will be hurled into their 
debauched dreams and frenzied fantasies! 


FOR THE 
ADULT MINDED, 


px MONTGOMEN e 


substraerse a la perniciosa influencia heredada de la 
producción de películas de delincuentes juveniles de 
los años 50 (ver RUTA 16). Su título probablemente 
note diga nada, pero oculto bajo el pseudónimo de 
surealizadorse esconde la personalidad del mismísimo 
Herschell Gordon Lewis, en la que fue su primera 
película pre-gore. Como ingredientes principales, lo 
de siempre: artistas beatniks, crimenes, chantajes 
desnudos de medio pelo, investigadores privados, 
maleantes, música salvaje... y la perturbadora presen: 
cia dela estrábica Karen Blacken su primera aparición 
en la gran pantalla 

Los primeros años de la década de los 60 se 
sucedieron -cinematográficamente hablando- de for 
ma abúlica, entre la agonía de las 1.D. Movies (los 
beatniks eran ya un anacronismo andante: ver RUTA 
60) y el próximo advenimiento de la Era de Acuario. 
Mucho tiempo después de una prematura y sucinta 
mención al LSD en el elásico de horror «The Tingler 
(59), del muestro William Castle (ver RUTA 16) 

Transitando en esta frontera genérica, el 
gamberrismo juvenil es plan desaforado seguía sien 
do la espina dorsal argumental de un título controver 
tido en aquellos días, ha 
publicitado como la crónica generacional definitiva 
lasalvaje-Riot On Sunset Strip+(67) de Arthur Dreifuss 
En ella, el LSD convenientemente diluido en las 
bebidas- ayudaba a expandir la conciencia de los 
teenagers protagonistas, con el cerebro carcomido 
por el acid-rock de una banda sonora compacta. y 
consecuente (ed 
hands Chocolate Watch Band, The Enemies y The 
Standells (quienes interpretan la estupenda canción 
del título en el mítico escenario del Pandorw's Box) 

Refrendada su relativa pericia con resultados más 
que aceptables, a Arthur Dreyfuss se le confió el 


sado en sucesos reales y 


la en disco), habitada porlas drug 


mismo año el guión y la dirección de la delirante «The 
Love-las» (67), más inmersa en los vapores místico: 
religiosos del ácido, En ella, el actor Richard Todd 


DEGAS 


Interpreta a un ex-profesor (sospechosamente pare- 
sido + Timothy Leary), convertido en un falso gurú 
del LSD que deja embarazada a la chica, Susan Oliver 
una actriz que debutó en el 57 en J.D. Movies y pasó 
por la TV en episodios de «El Fugitivo», «Peyton Place» 
by el mismísimo piloto de «Star Trek»). Suyo es el 
protagonismo en la obligada y divertida secuencia 
sip, en la que imagina ser... Alicia en el país de las 
maravillas, claro. La banda sonora recayó también de 
nuevo en la Chocolate Watch Band y en los descono, 
cidos New Age y U.F.O:'s 

Conviene saber, aunque quizá cueste creerlo, que 
la eclosión inicial del LSD tuvo lugar en los clubs 
underground de Gran Bretaña (el UFO fue el más 
legendario), a donde llegó exportada desde su Suiza 
atal. Curiosamente, la timorata España del landismo 
fueuno delos primeros países que recibió la eucaristía 
ácida, gracias a las reservas privadas de LSD introdu- 
«idas por los guiris y hippies europeos de paso porel 
edén contracultural que era Ibiza 

En 1966 un tipo llamado Edward A. Mann aprove- 
chó el peculiar ambiente de la isla para emplazar un 
tlriller de misterio con los inevitables asesinatos. Nacía 
así+Hallucination Generation», primera producción de 
Trans American Pictures, una subsidiaria de la mítica 
American International de Arkoff y Nicholson. En ella el 
actor George Montgomery interpreta al gurú psicodélico 
de un grupo de expatriados, un círculo en el que no 
tardaron en desencadenarse romances pero también 
robos y crímenes inducidos por ingestión de LSD. Y, al 
final, reclusión en un monasterio... Rodada en Barcelo. 
na y las islas, esta curiosidad fue una de las primeras 
producciones en incluirel LSD de forma directa y. muy 
especialmente, en introducir recursos visuales 
innovadores y expresivos: la película se rodó en blanco 
y negro, pero los viajes enácido se muestran en color 
Muy significativo. 

'Como puedes comprobar, en la mayoría de estas 


bobadas la presencia de las drogas seguía siendo una 
presencia meramente circunstancial, exigida más por 
la rentabilidad de su carga polémica que por necesi 


ml BRUCE — DENNIS 


DERN- HOPPER-SACHSE 
JACK NICHOLSON - ROGER CORMAN 


amo SALLI 


dad argumental. Ese fue precisamente 
el caso de un infinita nómina de 
subproductos como -The Angry Breed: 
(68) de David Commons (hipócrita de 
nuncia del consumo de drogas en 
Hollywood, protagonizada por el entra 
able James «Hawai 5-0: McArthur) y 
muchas otras, en las que el LSD es 
siempre una presencia amenazante o la 


THAT'S 


TODAY: 


causa de un transtorno mental homicida 


TRIPPIW' OUT : 
El protagonismo absoluto de las dro- 
gas (aunque nunca despojado de una 
molesta moralina) llegaria, ya al final de 
la década de los 60. de la mano del 
catedrático incontestable del cine bara 
to, Roger Corman (ver RUTA 91) y de su 
imprescindible LSD-movie «The Trip 
editada en video), obra definitiva 
y psicodelia, aun a pesar de su mo- 


(6 


de 
lesta moralina subterránea, por lo visto 
ineludible. Ensulibro de memorias (ver 
RUTA 78), Corman no oculta el tono autobiográfico 
que deseaba conferir at este proyecto, para el cual 
confió el guión a su co-promotor, colega, actor y 
tripper entusiasta, Jack Nicholson. Después de un 
sonado arresto en L. A. y de un juicio por posesión de 
marihuana, Peter Fonda interpretó el personaje pro- 
tagonista, el estresado director publicitario Paul Groves, 
un indisimulado alter ego del propio Corman 
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Para que este entrara mejor en situación, Fonda 
le proporcionó una dosis a Corman, el cual recorrió 
más de 600 kms. para una óptima ingestión de LSP, 
acampando en un bosque de secoyas de Big Sur. De 


retorno al planeta Tierra, diseñó gran variedad de 
efectos visuales mediante lentes de efectos 
caleidoscópicos, objetivos distorsionantes y prismas 
múltiples Psychedelic Color, los bautizó- para re 
crear la fantástica muerte y resurrección del viaje 
extático (aquí visualizado en un contexto medieval). 


Las malas lenguas en realidad, el 
propio Fonda fue el auténtico director y co-montador 
no acreditado- de las secuencias psicodélicas, Pasa 
tiempo para cinéfagos: descubrir la cantidad de 
planos que Corman hurtó de su propio ciclo de 
adaptaciones de Edgard Allan Pox 

El resto de acidheads también fue reclutado entre 
asiduos de la factoría: Bruce Dern, un impagable 
Dennis Hopper (también director de la segunda uni 
dad) y Susan Strasberg, varios de los cuales actuaron 


aseguran que. 


hajo el influjo del ácido, la marihuana o el nitrato de 
amilo. Planificado el complejo entramado visual, que 
daba la contribución sonora. La banda sonora (edita 
da en disco) fue originalmente encargada -en un claro 
error de criterio-a la International Submarine Band de 
Gram Parsons. Sin embargo Corman la desechó por 
no parecerle suficientemente ácida (aún así se les 


puede vislumbrar en un par de secuencias, actuando 
en el Bead Game, un dance club de Sunset Strip) 


Consecuentemente, el encargo fue heredado por la 
Electric Flag de Mike Bloomfield, quienes, pasados de 
rosca, se descolgaron con un soundtrack colorista y 
ostentoso, tremendamente psicodélico y experimen 
tal, trufado de influencias (blues, jazz, nonsense...) y 


desbordante de efectos sonoros, especialmente las 


innovaciones que ofrecía el sintetizador Moog, 
La película =calificada pomposan 

pio Corman obra 

transgresora», fiel reflejo de sus obsesiones persona 

la figura del antihéroe- fue 

masacrada por los productores de la A.LP., incluida 

laalteración de la secuencia final y elañadido de una 


nte porel pro: 


como una arriesgada y 


les sobre vilmente 


tradice abso: 


estúpida advertencia inicial que se con 
lutamente con la apuesta por la exploración 
introspectiva que alentaba el film. Ello no fue obstá 
culo para que los críticos y los psiquiatras tacharan e 


impresionista viaje de Corman como -errático, inco- 
herente, peligroso y repetitivo»... y para que recauda 
ra cinco millones y medio de dólares (cuando sólo 
había costado unos 300.000). 


Poco después del estreno, Fonda fue nuevamente 


arrestado durante los violentos disturbios en el Sunset 
Strip angelino, anteriormente mencionados 


(CONTINUARA...) WM 


Como líder de Game Theory, Scott Miller sobrevoló los 


años 80 a bordo de una compleja pero sólida maquinaria 
pop que había construido a partir de su inquieta 
imaginación. Mientras las guitarras abruptas y los 


sonidos crudos dominaban el panorama, él levantaba 


volátiles castillos de naipes sobre estructuras melódicas 


de una imposible brillantez. 
que parecía obligada en aquellos días, 


Ajeno a la tosc: 


a autenticidad 


articuló sonidos 


efervescentes con una pericia digna de los más grandes 
brujos que ha dado la historia del pop. En su nuevo 


proyecto, The Loud Family, volvemos a percibir aquellas 


estimulantes cual 


dades que se desvanecieron con el final 


ue la teoría del juego. La actualidad posgrunge necesita 
de esta ambrosía aural para equilibrar su brusquedad 
apocalíntica, y Scott Miller, como revela esta entrevista 


exclusiva, se sabe la fórmula mágica de memoria. 


LAS MELODIAS DE SCOTT MILLER 
(o mejor, su realización final, canciones gestadas en 
uterinos laberintos de veinticuatro pistas) revolotean 
sobre la mente como colibrís digitales ávidos de pico- 
tear a incalculable velocidad en las percepciones del 
oyente. Nada de tres acordes en bruto apenas soste- 
niendo estrofas monotemáticas, lo que despliegan es 
pura ingeniera genética pop de alta definición emo- 
cional. Burbujeantes rompecabezas melódicos y za 
rosas superposiciones de palabras, construcciones 
ingeniosas que juguetean con sensaciones e ideas 
plasmándolas en un radiante, exuberante cromatismo 
sónico. Canciones, en definitiva, sostenidas en un 
vacio aparentemente ingrávido por la electricidad 
estática que genera un dotado combo instrumental 
un quinteto que parece haberse extraviado en las 
entrañas del estudio de grabación hasta mutar en 
parte integrante de sus circuitos internos. 

No, a Scott Miller que no le vengan con esas 
simplezas disfrazadas de grandes declaraciones tan 
corrientes en nuestros días. Su mentalidad es dema 
siado oblicua, y su talento excesivamente afilado, 
como para tener que bregarcon tamañas obviedades. 
En un mundo y una época donde el conformismo 
maquillado de rebeldía pareceserla moda imperante, 
aspirara la consecución de obras pop cuya resplande- 
ciente corteza venga avalada por un interior comple 
jo, profundo y autosuficiente, debe ser cosa de locos. 
Y asíle van las cosas a este hombrecillo de California 
para quien la molesta gripe grunge y sus más fastidio: 
sos síntomas jamás existieron: sus creaciones van 
destinadas a un restringido círculo de conocedores, 
mientras las de ilustres tragatenedores cuyos nombres 
están en boca de todos, se venden como churros y 
pasan por ser la mayor exquisitez. Eso sí, menta en su 
presencia a Bealles, Brian Wilson, Big Star o Todd 
Rundgren, y se encienden esos ojillos traviesos de 
niño prodigio que nunca crecer 

Completó cinco elepés con Game Theory, cuatro 
de ellos grabados y producidos por el habilidoso 
Mitch Easter, que sólo lograron expresiones de júbilo 
entre los aficionados serios y párrafos extasiados por 
parte de algunos cronistas sedientos de eso tan raro 
que llamamos pop inteligente. Recuerdo y conservo 
con especial cariño el fabuloso «Real Nightime», de 
1985, con cosas tan sugerentemente intoxicantes como. 
24» 0 «Curse of the frontier land»; o la versión europea 
reducida a un único elepé del doble Lolita Nation», de 
que a pesar de la mutilación desprendía deste 
llostan brillantes como «Nothing new-o-Chardonnay 
Ninguno de estos artefactos impactó comercialmente 
como para mantener a flote la marca discográfica que 
los manufacturaba, Rational Records (distribuida por 


Enigma), y en consecuencia el grupo se desvaneció, 
Ya no había ni juego niteoría que valiesen, sólo coy 
sobrantes en las cubetas de saldos. 


PASARONLOS AÑOS Y EL CEREBRIN 
de Davis, California (zona ciertamente fructífera si 
tenemos en cuenta que de allí surgieron Dream 
Syndicueo Thin White Ropeademás de Game Theory) 
volvió a encontrarse en la coyuntura idónea para 
repescarsu actividad musical. Eltítulo de ingeniero de 
telecomunicaciones le aseguraba la subsistencia, por 
lo que pudo ir almacenando canciones sin prisas, 
esperando que llegara el momento oportuno para 
echarlas a volar, Su reencuentro con Jozef Becker 
(batería), con quien había compartido sus primeras 
experiencias musicales en bandas de nombre inefable 
como Lobster Quadrille o Alternative Learning, y la 
conexión con Paul Wieneke (teclados), Rob Dunbar 
Poor (bajo) y Zachary Smith (guitarra solista), los tres 
componentes de This Very Window, hicieron el resto, 
La Familia Atorrante estaba lista para partir hacia 
nuevas dimensiones de surrealismo melodioso, y asi 
lo anunció con premeditado orgullo una hoja infor- 
mativa de Alías Records, el sello de San E 
meses antes de que se materializara un álbum tan 
abundante y nutritivo como «Plants And Birds And 
Rocks And Things», finalmente aparecido en 1993, 

Son diecinueve canciones comprimidas en sesen- 
ta minutos, miles de caleidoscópicas sensaciones atro- 
pellándose para sedimentar en el oido. Como es ya 
constante en la obra de Scott Miller, todas ellas hilva- 
nadas por breves intermedios en un discurso global, 
casi un collage, que promete y ofrece muchas horas de 
placentero porvenir uural. Esto, en una época donde 
priman la majaderia desechable y la más vergonzante 
explotación mercantil, es como para aprovecharlo 
(alguien me explicará algún día porque los CDs 
cuestan lo que cuestan y donde va a parar todo ese 
sobreprecio desorbitado que la industria se sacó de la 
manga cuando fraguó la revolución digital?) 

La película, que puede degustarse entera, con la 
consiguiente saciedad que en las primeras escuchas 
producirá tan generosa densidad, o 4 refrescantes 
sorbitos, se va forjando sobre viñetas mayestáticas 
como -Aerodeliria- (psicodelia ligera de dulcisimos 
efectos) o Some grand vision of motives and irony- 
(cuyo sólo título ya demuestra que Su autor, que 
siempre mezcló sin pudor las trascendentales visiones 
oníricas de un James Joyce con las observaciones 
carosamente directas de un Alex Chilton, no teme 
exhibir sus anhelos intelectuales). Con gloriosas in- 
cursiones en el más contagioso riffarama power-pop, 
como el desplegado por Jimmy still comes around» 


ancisco, 


«lsaac's law o «Rosy overdrive», para dar empuje a la 
cosa. Y. aclarémoslo de una vez portodas, si-Take me 
down (Too Halloo) no es una de las más exquisitas 
golosinas del a la altura de la 
deliciosa «Solar sister» de los Posies), me zampo aquí 
mismo la discografía completa de Linda McCartney 
Como si tal cosa 


PRECISAMENTE PARA DARLE UNA 
segunda oportunidad a esta última canción y a su 
comprensible anhelo de color («Take me down/Take 
me down/Take me down/Too Halloo-cination town 
implora el precioso estribillo), se urdió el EP -Slouching 
Towards Liverpool. Tras servimos dicho tema extraido 
del álbum, se nos regalan los sentidos con grabacio 
nes inéditas de «The come on: y «Back of a car» (esta 
última, por supuesto, el clásico de Big Star), y unas 
tomas radiofónicas registradas-en-vivo-en-el-estudio 
de «Slit my wrists- y -Aerodeliria», más el recuerdo 4 
Game Theory que supone «Erica's word» Para que 
comprobemos que hay una banda palpable tras la 
elucubración tecnológica, la textyra de este sabroso 
entremés es mucho más directa, más real. Y para 
cercioramos de que Scott Miller es un ser de carne y 
hueso, y no un insidioso programa de ordenador 
embebido de realidad virtual, nada mejor que poner 


año pasado (si, sí, 


nos en contacto con él 

Esto es lo que respondió a mis preguntas, plantea: 
das en riguroso orden cronológico para tratar de 
iluminar los rincones oscuros de una trayectoria tan 
poco conocida entre nosotros. 


- Aunque parezcan fácilmente predecibles, 
¿cuales son tus influencias y antecedentes musi- 
cales 

Ciertamente los Beatles. Más que todas las demás 
influencias puestas juntas. Me sorprendería que no se 
les considerara el evento musical más importante de 
todos lostiempos. Iluminaron el mundo de una forma 
tal que no hay otra experiencia que pueda 
comparársele ni de lejos; y consiguieron que escribir 
canciones pareciera algo en lo que valía la pena 
invertir todo el tiempo necesario. Me refiero a que 
bueno, puedes hacer la carrera de medicina, conver 
tírte en médico y salvar un montón de vidas, pero 
¿para qué? ¿Para que escuchen a Pat Boone? 

- ¿Qué puedes contar de tus años de aprendi 
zaje en bandas como Lobster Quadrille o 
Alternative Learning? 

-Lo de Lobster Quadrille fue cuando yo tenía de 15 
a 17 años. Era mi primera formación más o menos 
estable. Funcionaba como un grupo de verdad, aun 
que llevábamos una doble vida de lo más extraño: 
arreglábamos y grabábamos un montón de mis pro 
pias canciones, pero en directo sólo nos atrevíamos a 
tocar una por actuación; el resto eran versiones de 
Bowie, Syd Barrett, Beatles, Jimi Hendrix, Roxy Music 
mayormente música psicodélica y glitter. Joe Becker y 
yo fuimos la única constante en mis bandas adoles 
centes, y por aquella época eramos los dos muy anti 
heavy metal. En cuanto a Alternative Learn 
propio nombre indica un corrimiento hacia el punk y 
la new=wave. La formamos ]Joe, yo y ese otro guitarris- 
ta llamado Scott Gallawa, los tres procedentes de 
Lobster Quadrille. Esto fue cuando yo tenía entre 18 y 
21 años; llegamos a prensar un EP de siete pulgadas y 
un állbum que nosotros mismos costeamos. Así que, si 


2 su 


alguien está interesado en saber cómo sonábamos, 
sepa que corren por ahí un montón de copias de esos 
discos, y no me extrañaría nada que sus dueños se 
sintieran felices de poder deshacerse de ellas. 

Se ha hablado de tu afición a Lewis Carroll y 
James Joyce. ¿Hay otros escritores, o artistas 
visuales, que hayan inspirado tu obra musical? 

Lewis Carroll no fue una inspiración para mí, a 
pesar de lo que pueda parecer por el nombre Lobster 


Quadrille. Lo saqué de un episodio de una serie de 
televisión, creo que era «The Brady Bunch, en el que 

uno de los críos le daban una conferencia sobre 
Ómo comportarse al sentirse atraido por una chica y 
por alguna razón que he olvidado, se utilizaba el 
lérmino «langosta desconcertada: (thwarted lobster 
en el original inglés; N.delA.). El pobre chaval lo 
entiende mal y, al verse ante el objeto de su deseo, le 
sueltaalgo parecido a «eres una langosta desconcerta. 
li», The Thwarted Lobsters no hubiera sido un mal 
nombre, pero ví aquello de la Lobster Quadrille en 
Alicia en el País de las Maravillas» y, en mi ignorancia 
¡dolescente, pensé que era una variación más guapa 
Aparte de Joyce, el escritor, o mejor poeta, que más me 
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| ha influido, ha sido T.S. Eliot, Ambos colabora 
construir mi visión del mundo mucho más que cual 


men 


quierreligión específica. En cuanto a artistas visuales, 
soy un gran admirador del dada y el surrealismo 
corrientes que fueron impactantes, divertidas y esti 
mulantes para la mente, todo lo que se supone debe 
serelarte. El expresionismo abstracto también supuso 
un evento importante, pero sigo esperando que los 
efectos de esa nueva libertad sedimenten en alguna 
forma atractiva; hasta el momento lo único que ha 
producido me suena vanas etiquet 
altisonantes. El pop-art, eso sí fue divertido 


sy declaraciones 


- ¿Como recuerdas, una década y media des 


pués, el primer elepé de Game Theory, «Blaze Of 
Glory», y los dos EPs que le siguieron? 

Blaze Of Glory tiene un sonido esquemático e 
inquieto, pero aun así muy dinámico. No es un disco 
tan malo como me parecía hace años; me disgustaba 
porque no era lo bastante sombrío o cualquiera de 
esas chorradas quete preocupan cuando tienes veinte 
años. Los EPs me parecen muy irregulares, pero entre 
mbos hay tres canciones que me gustan: «Metal and 
glass exact, que es como uno de esos temas medio 


lentos de Costello, y «Shark pretty» y The red baron: 
que inician lo que creo es el Theory 

Aparte de las colaboraciones de Michael 
Quercio (Three O'Clock), ¿hubo algunaconexión 
real entre los primeros Game Theory y el Paisley 
'nderground de Los Angeles? 

Era amigo de Steve Wynn antes de Drean 
Syndicate ibamos juntos a la universidad en Davis. El 


estilo Game 


fue quien me hizo escuchar por primera vez a Alex 
Chilton y los discos de los Sneakers/dBs; había escu: 
chado mis canciones y pensaba que esos artistas 


habrían sido muy influyentes para mi. En el 83, Michael 
Quercio y yo colaboramos en el primero d 
lista de proyectos conjuntos cuando nos proc 
EP. Con Loud Family hemos grabado una canci 
'compusimos a medias Michael y yo. Me 
Bangles y los Rain Parade, y charlaba con: 
acurábamos juntos o nos encontrábamos en algún 


staban las 


los cuando 


club. Pero la verdad es que los seguidores de aquella 
escena no sabían quienes eran Game Theory y, aun: 
que lo hubieran sabido, 
sintetizadores para su gusto. 


- «Real Nightime» fue el primero de vuestros 


discos producido por Mitch Easter, quien sigue 
colaborando en The Loud Family. ¿Qué es lo más 
relevante que has aprendido trabajando con éla 
lo largo de los años? 

Un montón de pequeños detallestéenicos, y una 
creciente habilidad a la hora de usar mis oidos para 
escucharla música porsí misma y no sus implicaciones 
culturales. Me refiero a que, bueno, me parece horri- 
ble que la gente esté dispuesta a tragar con canciones 
sin interés, o sencillamente malas, por una simple 
cuestión de bravuconería esnob, 

- ¿Qué había detrás de aquella colección de 
canciones? 

Mayormente el hecho de que yo era, por aquel 
entonces, un joven adulto que empezaba a vivir por si 
mismo y descubría las múltiples formas de quemarse y 
desilusionarse. Era la clase de material altamente 
predecible que se le ocurre a todo individuo de 23 0 24 
años que se dedica a esto. Si el álbum supuso alguna 
clase de cambio para mi, este fue la capacidad de 
escapar de lavestructura básica de estrofa y estribillo de 
forma modesta más que grandilocuente, para que el 
peso específico global no desbaratara los incipientes 
hallazgos melódicos, Antes, me hubiera sido imposible 
lograralgo como -24+; aunque también es cierto que el 


mundo no dejó de girar para felicitarme por ello. 

- La versión de «You can't have me» ya deno- 
taba una obsesión por Alex Chilton, rebautizado 
Dr. likes Children en uno de tus textos. ¿F 
Big Star la mejor banda pop americana de los 70? 

Se aproximaron mucho. Los otros pretendientes 
al título que se me ocurren serían Iggy Pop, Stevie 
Wonder, Talking Heads, Todd Rundgren. Quizás Patti 
Smith sino se le echa en cara su material más flojo. Me 
parece divertidísimo que, en lractualidad, setometan 
en serio a Big Star. Recuerdo que, ya en 1980, yo le 
confesaba por lo bajo a la gente que «Radio City» me 
parecía el mejor disco de los 70... y atodo el mundo 
le parecía una locura tal aseveración, He de confesar 
que Alex Chilton me parece un artista pop genuina- 
mente grande, y resulta que sueno bastante parecido 
«él, aunque esto para mi no constituya una obsesión. 
Me refiero :1 que él y yo somos personas muy, muy 
distintas 

- A continuación publicást 
Big Shot Chronicles 

Sí. Ese disco añadía más guitarra fuzzy y más 
armonías complejas. A nivel de letras, me retrata 
atacando variadas sensaciones de insuficiencia con 
una mezcla de burdas acusaciones, como en «Here it 
istomorrow, y una perspectiva onírica que usa cierto 
simbolismo, Regenisrien- y «ve tried 
subilety 


is el álbum «The 


como en 


- «Lolita Nation» fue universalmente aclama- 
do como un triunfo. ¿Por qué servirse de una 
declaración tan monumental como el álbum 
doble? 

Fue una experiencia dolorosa para mi 
sentir un nudo en la boca del estómago, Es un disco 
que mastica más de lo que puede digerir y, siempre 
que realizas algo tan poco convencional, toda perso 
na con derecho a opinar cree que estás siendo 
autocomplaciente o cualquiera de esos términos pen 
sados para hacerte sentir poco cualificado a la hora de 
expresarte. Por aquella época yo me daba de cabeza 
208 contra el sistema, en especial porque el IRS (a 
Hacienda estadounidense; N.delA.) estaba inventan- 
do ingresos por actuaciones que nunca habían existi 
do, y obligándome a demostrar lo contrario. Cuando 
estás en quiebra, esto resulta de lo más complicado, 
pero afortunadamente es posible, siempre, claro está 
que pares el resto de tu vida y te dediques a ello en 
cuerpo y alma. La suerte de paranoia que provocó en 
miesta des 'ante situación, me empujó a desear 
deshacerme de un montón de convenciones que yo 
veía tiránicas, y acabé con un disco muy grande y 
pendenciero en mis manos 


- «Two Steps From The Middle Ages» marcó el 


como 


SOS 


final del proyecto Game Theory. Sonaba mucho 
más plausible a nivel comercial, pero no llegaba 
al nivel de excelencia de su antecesor. 

Fue una reacción contra mi mismo como joven 
adulto, Quería desafiar mis ideas pasadas sobre la 
modernidad, los estereotipos culturales, la política 
sexual. Es mucho menos extraño a nivel estructural 
que «Lolita Nation», pero a nivel de letras hay concep- 
tos muy complejos, en especial en cosas como «Room 
forone more, honey-e+Initiations week», En cuanto al 
final de Game Theory, el grupo simplemente se des- 
bandó: la discográfica cerró y los componentes se 
cansaron de empujar el proyecto sin sello que nos 
respaldara 

- Quienes apreciábamos la abigarrada visión 
pop de Game Theory vimos con agrado tu regre: 
so con The Loud Family. ¿Como surgió el nuevo 
grupo? 

Joe y yo eramos viejos amigos, como ya he dicho, 
desde los tiempos de Lobster Quadrille. Los otros tres 
estaban en una banda local, This Very Window, que 
me gustaba y con la que había trabajado ocasional: 
mente. Simplemente nos conocíamos y fuimos gravi 
tando mutuamente hasta formar el grupo; no hubo 
pruebas ni nada por el estilo, Paul está doctorado en 
música; Zach y Rob tenían un historial mucho más 
tecnófilo y años 80 que yo. Sus energías se comple 


mentan bien con las mías, o eso pienso. 


- Game Theory era una banda power-pop que 
se alimentaba vorazmente de la magia del estu- 
dio de grabación. The Loud Family parece de- 
pender de la tecnología á 
pretendes ser el nuevo Todd Rundgren: 

No creo mucho en la música interactiva. Me 
parece más apropiado que una canción te diga algo 
no que pida tu opinión. Todd y yo somos 
grandes «usimiladores, pero lo que él absorbe son 
direcciones marcadas por el negocio musical, mien 
tras que yo absorbo detalles de expresividad que 


ambos 


piensoson efectivos, normalmente de pequeñas han 
das alternativ 
¿Hasta que punto tu método de trabajo en el 
estudio se guía por la busqueda espon los 
errores y aciertos? ¿Qué es más importante: la 
canción, el arreglo o la producción? 

No tienes mucho tiempo en el estudio para ir 


probando cosas y separando los errores de los acier 
los, así que se acostumbra a entrar en éste con lo que 
parece un mínimo de buenas ideas para la produ 

ción, sólo que en nuestro caso estas son más numero 
sas que las de la mayoría de bandas. Para mi, una 


buena canción es como el oro, es más importante que 
cualquier otra cosa. Claro que un puñado « 
nes medianas, si los arre 
bastante inspirados, pueden transformarse en un gran 
Led 


cancio: 


los y la producción son le 


álbum. Se me ocurre como ejemplo el elepé 
Zeppelin IV 
-En las letras de tus canciones puedes ir de la 
libre asociación y lo onírico («Aerodeliria-, por 
ejemplo) a un estilo directo y casi documental 
(«Jimmy still comes around»). ¿Qué estimula tu 
imaginación a la hora de escribirlas? 
Es cierto que intento utilizarambas perspectivas 


como ya he mencionado antes, y si se da algú 
resultado premeditado, éste es resaltar la forma en 
que estos dos puntos de vista se intercambian er 
vida real; los problemas ínfimos pueden adquirir una 


y los 


grandiosidad onírica que es posible super: 
detalles cotidianos más banales, si uno está atento a 
los tópicos, pueden constituir una inagotable fuente 
desatisfacción y significados ocultos. No sabría decir 
te qué es lo que estimula mi imaginación, 4 no ser el 
hecho de que tiendo a ser más creativo cuando escu 
cho música nueva que me entusiasma. Esto, pienso. 
no significa que sea más culpable de plagio que otros 
artistas; simplemente me pone en situación para hacer 
música, digamos que me motiva 

-El título del reciente EP «Slouching Towards 
Liverpool», ¿desvela una tendencia musical o 
geográfica? 

Es un chiste privado en referencia a «Slouching 
Towards Bethleemv, la colección de ensayos de Joan 
Didion. Es una frase de The Second Coming», de W.B 
Yeats, utilizada para sugerir, sí lo entiendo bien, un 
tono de desconexión apocalí una base 
fuertemente espiritual. Cambié Bethleem por Liverpool 
4 causa de los Beatles. El resto, lo dejo abierto a la 
interpre 

- ¿Qué opinas del mundo alternativo de 1994? 

Mistres favoritos delaño pasado fueron Liz Phair 
Aimee Ma 
de un don especial para hacer la clase de disco pop 
que me agrada oir, al tiempo que conectan con mi 
visión de las cosas en general. Aún no ha habido nada 
en 1994 que me hay 
confesar que las canciones «Cut your hair-de Pavement 
y «Kinder murder: de Elvis Costello me parecen extre 
madamente buenas. 

-Lacuestión candente: ¿Brian Wilsono George 
Martin? ¿Jeff Lynne o Todd Rundgren? ¿Nile 
Rodgers o Trevor Horn? 

No entiendo muy bien la pregunta. Site refieres 
4 quien es mi Beach Boy favorito, mi productor 
millonario predilecto o el arma letal que prefiero, mi 
respuesta es... Kenny Rogers. 

- ¿Planes para el futuro? 

Creo que ya es hora de que me convierta en una 


ica desde 


lación. 


an y los Posies. Todos ellos parecen difrutar 


satisfecho tanto, auhque debo 


megaestrella, de esas tan enormes que consiguen sus 
menores caprichos, y vea como se siente uno al serlo, 
por lo menos durante un tiempo. E 


ultar 


Game 


Nota: Para más información con 
Theory: Jaque Mate- en RUTA 30. 


POR DAVID S. 


A principios de los 70 se 
encontraron en un grupo 
que en vida nunca superó la 
proyección local. Eran tres 


LA SAGA FLATLANDERS: 
JOEELY, BUTCHHANCOCK, 
JIMIMIE DD. 


GILMORE 


sobrevolando Y 
dallas desde 
un da-9 


tejanos apasionados por su 
tierra y la 
raigambre musical que la 
caracteriza, un trío de ases 
del country mixteca 
dispuestos a dejar su huella 
en el mapa de la música con 
raices firmemente clavadas 
en la tradición rural. La 
notoriedad de Joe Ely a 
principios de los 80 rescató 
sus grabaciones inéditas 
como Flatlanders a la par 
que notificaba a los 
aficionados la existencia de 
Butch Hancock y Jimmie 
Gilmore, compañeros de Ely 
en aquella aventura 
iniciática y autores de 
valiosos discos por su 
cuenta. Esta es su 
historia... 


DELAS MUSICAS FOLCLORICAS DEL 


mundo, tal vez la más famosa sea el country, debido 
en parte a la gran capacidad exportadora de Estados 
Unidos de todo lo suyo, cultura incluida. Para enten- 


der, sin embargo, el verdadero poderío de esta músi. 
ca, no basta con tenerse por buen aficionado musical 
hace falta sentirla como 
un entorno sin el cual seguramente no tiene el mismo. 
significado, Para entender el country, en definitiva, se 
precisa convivir con él en su marco natural, ser ame- 
rícano... y de provincias; sin por supuesto despreciar 
a quienes -como yo- sienten un grandísimo apego por 
el género, ni a quienes, cegados por su ignorancia 
afirman que todo el country suena igual. 

En cuanto a las 
gusta, o al menos me gusta a mí, pues no encuentro 
ninguna especialmente destacable, sino más bien un 
conjunto de pequeños detalles; un conjunto muy 
sencillo y funcional, mortal cuando acabas de pasar 
una experiegcia de sonidos duros y deseas r 
Dejarte llevar. Sin problemas. O, mejor, que cargue 
con los problemas el que canta. En el country se 
cuentan muchos problemas. Casi todos sentimenta 
les. Pero resulta que también hay muchas divisiones 
de country, sobre todo en lo referente al plano instru- 
mental (sin entrar en la relevancia temática). Por allí 
podríamos perdernos con definiciones, ya que las hay 
para cada mínima desviación: country $ westem 
country blues, bluegrass, los influidos porel rockabilly 
los ascendentes hillbillies, country rock, country folk, 
etc, etc. Y todas me gustan, precisamente por sus 
modestos matices particulares. Otra vez el conjunto. 


vo y no desprenderla de 


azones por las que el country 


El problema no obstante puede surgir si exiges ve 
tilídad en una misma entidad. Que una 
te al country blues y 
rockabilly y con un clásico camionero. 
los diferentes apartados dignamente, Entonces, vistas 
las probabilidades, acabarás confiando en un tejano 
Exactamente por qué no lo sé, pero los de Texas 
tienenalgo especial para este tipo de música. Algo que 
vercon la tierra, con las influencias de sus vecinos de 
zona, o con el modo de vivir creado por las condicio 
nes de dicho estado. El mito delos rudos vaqueros, los 
valientes, las llanuras, la estrella solitaria y la honest 
dad del individuo. Algo tremendamente romántico. A 
las guitarras tejanas les llegan las resonancias hispanas 
del cercano México, así como a las voces tejanas el eco 
de los antiguos esclavos de color de los estados 
sureños. Y siempre queda la ascendencia ilandesa de 
los colonos bailando jigs al amparo de una fogata. 


LA LEYENDA FLATLANDERS 


Introducción tan larga forzosamente induce a 
pensar en la presentación de alguien importante. Es 
verdad, Los Flatlanders, pese a no contar con hc 

de fans por los rincones más inhóspitos del globo, 
fueron muy importante a su nivel. Y se percibe cierta 
demanda proclive a la recuperación de su legado, 
desde que en 1990 reeditaron «One More Road:, gra 
bación de 1972 publicada en el Reino Unido por 
Charly Records en 1980. Qu 

las peripecias del grupo tejano, la encontrará -y por 
cierto muy completa- en la contraportada del disco. 
Aún así, ahí va un breve resumen 


ase enfren: 


ne. Que se atreva con un tema 
Que domine 


n desee información de 


se forman en 


Lubbock en 1971 con Joe Ely, Butch Hancock y 
Jimmie Gilmore como núcleo permanente. Entre los 
tres acaparan diversos instrumentos de cuerda, armó- 
nica y voces. A su rueda, desfilan músicos de la zona 
comoacompañantes temporales, como John Reed, Al 
Strehlio Tony Pearson. Junto a Reed graban una demo 
en los estudios del padre de Buddy Holly -esto es 
Lubbock, faltaría más-, aunque sin.resultados inme 

diatos. En navidades de 1971 contacta con ellos Royce 
Clark, cazatalentos para Plantation Records, la factoría 
de Shelby Singleton. Este último montó Plantation a 
mediados delos 60 (después se haría con los derechos 
deSun)tras una etapa muy fructífera colaborando con 
Mercury (produciendo hits de Brook Benton y Bruce 
Channel, o fichándolesa personajes de la talla de Jerry 
Lee Lewis y Charlie Rich). Con su empresa autonómi- 
ca se dedicó más bien a intentar levantar desde 
Nashville a modestos talentos, como Jennie C. Riley 
(protagonista del éxito más sonado de la casa, «Harper 
Valley PTA»), Linda Martell y David Allan Coe, o a 
veteranos con quilates (Webb Pierce). El paso de los 
Flatlanders por los estudios de Nashville en 1972 se 
concretaría en el single -Dallas- bajo el nombre de 
Jimmy Dale £ The Flatlanders, y una serie de cancio- 
nes no publicadas - debido al fracaso de éste- hasta el 
interés británico años después por el éxito de Ely 

Aún hoy, tras más de veinte años, la fe de esta 
grabación conmueve a quien la escuche. Una mezcla 
detodo el conglomerado de influencias que conviven 
en el corazón de los habitantes del oeste de Texas. 
Hace falta matizar en eso del este y el oeste porque 
ellos mismos desean ser diferenciados del resto de sus 
vecinos. En el este se sitúan las grandes urbes del 
estado, las capitales petrolíferas. En el oeste no existe 
el hormigóna gran escala, todo es más rural y cercano 
al desierto; los valores cambian aunque persista el 
ambiente melancólico global tejano. Lo más destacable 
esellirismo exacerbado de las canciones y la interpre- 
tación, casi por completo a cargo de instrumentos 
acústicos. Junto a los tres protagonistas participan 
Tommy Hancock (violin), Silvester Rice (bajo) y Steve 
Wesson (sierra musical, desviación en plan zumbido 
dela steel), creando la trama frondosa adecuada para 
tan sublimes composiciones. La avalancha sonora 
campestre se esparce implacable, la lujuria naturista 
estotal. No sé qué destacar antes, si los temas propios 
olas versiones. Empiezan con «You've never seen me 
cry» de Butch Hancock, aperitivo trotón que deja paso 
a-Dallas,, el country blues estrella de Gilmore seguido 
del melancólico «Tonight 1 think Pm gonna go 
downtown-. Entre los tres marcan las fuentes básicas 
de alimentación del disco. 

Curiosamente ambos compositores aportan bas- 
tante material, pero Joe Ely nada. En su lugar, brillan 
de modo especial -l know you- y «Keeper of the 
mountain», dos sentidas canciones de Al Strehli de 
ésas que te arrancan las entrañas. Ya entrados en las 
recuperaciones de clásicos, no menos punzante en su 
visión de «One day at a time» del también tejano Willie 
Nelson. La debilidad de Ely y Gilmore por Jimmie 
Rodgers recrea su -Waitin' for a train», mientras saldan 
la deuda de la tradición con «Hello stranger (de Alvin 
Pleasant Carter, el patriarca de la Carter Family) y Jole 
blon+(uno de esos valses criollos de Harry Choates tan 
consumidos por aquellos lares). 

«Cada uno teníamos nuestro propio camino. El 
viento de Lubbock nos juntó, y del mismo modo nos 
separó», dicen ellos. Y el mundo siguió girando sin los 
Flatanders. El polvo del tiempo cubrió sus efímeros 
momentos de gloría local, como ha sucedido con 
infinitos músicos de proyección que finalmente no 
logran concretar su potencial. Bastantes años di 
pués, en 1977, volvería a sonarel nombre de Flatlanders 
como punto de referencia inicial de la carrera de un 
nuevo descubrimiento de la cantera country: Joe Ely 


HONKY TONK MASQUERADE 
Músico nómada conocedor de todos los tugurios 
de la ruta, Joe Ely aprende de ésta a disfrutar de los 
pequeños placeres cotidianos. De Amarillo, su ciudad 
natal, a Lubbock, la que le moldeó, y deallía Houston, 
Nueva York, California o Gran Bretaña, Antes y des- 
pués de Flatlanders, Un caminante que sabe plasmar 
sobre una canción «suya o de otro compositor fiable- 
los condimentos apropiados y hacerse comprender. 


e Butch Hancock y Jos Ely 


Los arreglos, la voz, todo el conjunto se adecúa hasta 
sacar a flote el sentimiento preciso a las necesidades 
del tema, sin esquivar las influencias: los valses de 
West Texas, el aire fronterizo, el honky tonk, etc 
Todas estas cualidades destellan plenamente en 
su primer LP, publicado en 1977 (España incluida). 
Pasó desapercibido a nivel comercial, pero trascendió 
entre los aficionados más curiosos. Con razón. Aun- 
que sería pelín inconsciente calificarlo como el mejor 
disco de country de todos los tiempos, síse encuentra 
entre los esenciales. Y refrenda lo que ya sabían los 
contados adictos a los Flatlanders, es decir la maestrí 
compositora de sus ex-compañeros Butch Hancock y 
Jimmie Gilmore. Suya es la espina dorsal del disco. El 
primero contribuye con cuatro canciones, tres de 
cuales--She neverspoke Spanish to me», Tennessee's 
not the state 'm in- e «If you were a bluebird». 
amparadas en el excelente enfoque vocal de Ely, 
encapsulan todas las cualidades del country tejano. Si 
a éstos unimos la de Gilmore --Treat me like a Saturday 
night-, la serie se convierte en única; jamás en un 
mismo disco se había conseguido re 
unir tamaña sangría emocional 
Paradójicamente, la única composi- 
ción de estas caracteristicas del segun- 
do álbum -Honky Tonk Masquerade 
1978- es del propio Ely, «Because of the 
wind». La steel de Lloyd Maines 
cimbreándose en primer plano, el tono 
vocal afectado, y la viñeta de amores 
nhelados en el marco solitario de la 
frontera tejana, El resto de LP se mueve 
en la línea de cualquier bar band del 
estado, cada vez más polivalente en el 
abanico instrumental. Por encima de 
los Steve Keeton (batería), Gregg Wright 
(bajo) y Jesse Taylor (guitarras), sobre 
salen Maynes y Ponti Bone (acordeón) 
En la extraordinaria comunión de sus 
dos instrumentos radica la versatilidad 


de 


para fagocitár cualquier tendencia, manipularla y re- 
frescarla con ese aire dicharachero de fiesta de barrio. 
Sigue en la producción -poniéndole algo de equili 
brio- Chip Young, sabio como pocos con el country 
periférico, el de gente como Lee Clayton, Billy Swan y 
Delbert Mclinton 

Más acoplada que nunca, la banda de Joe Ely 
decide darel salto contratando a Bob Johnston como 
productor (Highway 61 Revisitede y «Blonde On 
Blonde: de Dylan, «Songs From A Room+ de Leonard 
Cohen). El fondo de madera de la portada anteriores 
sustituido ahora poruno de nocturnidad urbana. Un 
proceso similaral de la música, con contadas cancio- 
nes She leaves you where you are», «Maria 
rompecorazones. Impera la proyección de solidez 
del grupo, hasta el punto de escoger del rico manan 
tíal de Butch Hancock solamente temas trotones. 
Aún así, Ely no olvida el sentimiento rural, del cual 
«Crowded train es opípara muestra, para completar 
todo el abanico que es capaz de ofrecer una buez 
banda tabernaria de West Texas: baile, melancolía, 
tradición, provincianismo y naturalidad, Reviviendo 
paisajes, olores, situaciones. América puede ser un 
desierto cultural, y a veces geográfico, pero contiene 


infinidad de microcosmos autonómicos que funcio 
nan sin dependecias externas. Y quedar atrapado en 
Amarillo, con una cerveza fría en un bar, o en una 
carretera árida y despoblada a merced de un pincha- 
zo, necesita una banda sonora muy especial. Esencia 
tejana sin rehuír una grandeza mucho más definitiva 
la del legado de difuntos ilustres como Gram Parsons 
o Lowell George, quienes conocían a la perfección la 
sensibilidad de la tierra y los mecanismos para mani 
pularla, Joe Ely -más bien todo el grupo- como relevo 
para los 80. 

Al menos ésa era la impresión extraida por el 
aficionado inglés que asistiese a sus conciertos como 
teloneros de Clash entonces. Una sabia combinación 
de pericia musical, energía viva y sentimentalismo 
8 sano; el siempre atrabtivo paseo por los límites de 
alegría y tristeza, describiendo mediante canciones 
E los insondables cambios de estado de ánimo del ser 
E humano. Más maravillados aún que el propio público 

estaban los miembros de Clash, desviviéndose en 
O alabanzas. La fiesta se perpetuó en un directo cuya 
misión consistía en divulgar 
el country entre las nuevas 
camadas. «Live Shots» es pro 
ducto de presupuesto mo- 
desto y corazón grande; le 
faltaalgo detecnología, pero 
le sobra mucho de intensi 
dad. Juntoa la endemoniada 
velocidad del 
Fingemnails»,«1 had my hopes 
vp high», «Long snake moan 
y Johnny's blues», se inter 


grupo en 


calan los clásicos suaves de 
la casa. Las fotos del periplo 
inglés en el interior sirven 
para constatarlo bien que se 
lo pasaron todos, ala vez 
que ratifica las colaboracio- 
nes en el vinilo de los Clash, 
Mickey Gallagher (del grupo 
dean Dury) y Carlene Carter 
(voz principal en la versión 
de «Honky tonkin'»), 

En 1981 Joe Ely inicia un 
proceso de reconversiónim 
portante. A la vista está que 
del pozotejano no brota agua 
rentable. Mucha aureol 
catacumba y reputación en- 
tre la élite, pero el bolsillo 
sigue vacío. La portada de 
Musta Notta Gotta Lotta» nos 
lo muestra con tupé hume 
decido y mirada de rocker 
una evidencia confirmada 
con las primeras notas del 
disco, Rock'n'roll desboca 
do, con mayorapoyo instru 
mental -saxo, 
un alejamiento del country 
as dos composiciones de 


percusión- y 


en favor del rockabilly 
Hancock tienen poco que ver con sus sensibilidad 
habitual, y solo el recuperado «Dallas: evoca la chispa 
tejana, Por supuesto pierde con este disco a bastantes 
de sus incondicionales. Los que perseveraron volve 
rían a ponera prueba su paciencia tres años después 
tras la gran alegría que supone la noticia de la publi 
cación de un nuevo disco suyo-, al encontrarse con 
-Hi-Res». Perdido el tinte casero, Ely se concentra en el 
híbrido rock que demanda el público norteamerica 
no, el de las influencias RKB y country que popularizó 
Springsteen (con las variaciones pertinentes, como 
Elvis Costello o John Hiatt). Un sendero con trampa: se 
tiende a caer fácilmente en el AOR o, ya como casos 
extremos, en el heavy. Afortunadamente, -Hi-Res- 
tiene la elasticidad suficiente como para no dormirse 
sobre un esquema concreto (dos de las canciones se 
llaman «Dame tu mano» y «Locked ina boxcar with the 
Queen of Spain+) transpirando un sudor controlado 
aunque esquivando la monotonía 

Esta nueva dirección cuenta con más-y 
avezados- competidores, quedando el tejano en un 
nivel mediocre del que no sabrá salir. Pasa mucho 
tiempo hasta que se vuelven a tener noticias suyas en 


más 


forma de vinilo. Las variaciones de «Lord Of The 
Highway (1987) siguen apostando por la fórmula del 
disco anterior y no por un retorno al country, con Ely 
apoyándose peligrosamente en el guitarrista amante 
de los riffs rotundos de la escuela rock americana- 
David Grissom. Triquiñuelas de dramatismo en un 
artista cuya cualidad esencial en el pasado ha sido la 
sencillez. Como siempre, algo destacable de la pluma 
de Hancock -Row of dominoes= y un par de temas 
“Me and Billy The Kid», Silver city.- convincentes. El 
incremento de elementos de blues recuerda unas 
veces a formaciones de local pequeño -Dr Feelgood, 
Fabulous Thunderbirds- y en otras a superstars de 
megaestadio. Colaboración del saxo de Bobby Keys 
parte, Davis MeLany (batería), Jimmy Pettit (bajo) y 
Mitch Watkins (teclados) redondean un grupo con 
pocos visos de originalidad. Después de varias escu- 
chas el disco empieza a hacerse comprender. De allí 
que el continuista -Dig All Night-(1988) reponga sobre 


el tapete la discografía de Joe Ely. Sigue la misma 
tónica de seudo cowboy eléctrico y el mismo predo- 


minio de la guitarra de Grisson, pero parecen haberse 
reencontrado ciertos intereses comunes entre compo- 
sitor y mercado. Se han caido de los créditos Keys y 
Watkins, en beneficio de los teclados de Michael 
Ramos y la voz acompañante de Rosie Flores. Obvian- 
do el asunto de la caña -que es la caña clásica, la de 
Springsteen y diez millones más de americanos que le 
copiaron- Ely asu manera necesita dejar constancia de 
las raices. Las pinceladas mixtecas siguen 
esporádicamente allí -latidos finales de «Rich man 
poor man», el ambiente fronterizo de «Behind the 
hambooo shade= naturalmente sin el enfoque 
academicista de gente como Ry Cooder. Nada queda 
dequel country rebosante que nos encandiló duran- 
te los 70, lo cual no es a la fuerza malo. Pero yo, al 
menos, lo echo a faltar. 

En abril de 1990 se publica una recopilación de 
Sunstorm titulada «Whatever Happened To Maria» 
con material de su periodo dorado (1977-79). En 
diciembre del mismo año aparece un directo, «Live 
Liberty Lunch», para MCA, con recibimiento tibio, Y 
MCA accede a dar luz verde a Heartland Records para 
editar en un mismo disco -Milkshakes 8 Malts- las 
trece versiones interpretadas por Joe de las composi- 


ciones de suamigo Butch Hancock. Ya en 1992, cierra 
la cuenta «Love £ Danger», más rock en directo con 
gotas aromáticas tejanas, 


TEXAS WALTZES € 

TRACTOR TUNES 
Siempre a la sombra de su compañero, a Butch 
Hancock no parece convencerle el papel de protago- 
nista. Se desenvuelve mejor en un segundo plano no 
exento de credibilidad. Es un tejano orgulloso de su 
origen rural «nació cerca de Lubbock- y amante de su 
tierra. Además en el sentido literal, ya que su padre 
tenía un negocio de transportar tierra. Gran conoce- 
dor de los aledaños, estudió arquitectura mientras 
tocaba en los bares (¿0 es al revés?), Se encontró con 
Ely y Gilmore en Lubbock. Tras la etapa de Flatlande 
trabaja en oficios variopintos (albañil, camarero), siem 
pre con un ojo en los problemas de las gentes y otro en 
la sensibilidad artística. El es la herencia poética frente 
a la musical de su compañero. Cuando agarra un buen 
momento, compone temas sumergidos en el barril del 
desgaste emocional tejano más puro, 
dolientes, añorantes y agrídulces. 

Su debut no obstante busca pro- 
pagar la problemática del campesi- 
no tejano, fruto de sus vivencias y 
exploraciones. West Texas Waltzes 
$ Dust-blown Tractor Tunes- (1978) 
es de lo más sencillo jamás grabado 
pormúsico alguno. Butch Handcock 
voz, guitarra, pie Sc armónica. ¡Y tan 
sencillo! Como un Dylan principían: 
te cualquiera empapado de Woody 
Guthrie, el hobo desgrana once can 
ciones peladas de sonido y repletas 
delirismo (el primer disco de Michelle 
Shocked es una mera copia frente a 
esto), Producidas porél mismo, mez 
cladas por Lloyd Maines, y publica- 
das con su propia independiente 
Rainlight desde Austin. Todas suyas, 
salvo la versión asombrosa por lo 
fácil- de «You've never seen me cry 
también se incluye West Texas 
waltz», ya conocida en la voz de Ely 
¿La mejor? Tal vez «Texas air, por la 
calidez de los pasajes de armónica 

A finales de 1979 Hancock se 
atreve consu proyecto más ambicio: 
so, el doble -The Wind's Dominion: 
Ya-otra vez como Dylan- dejando su 
fase acústica, y enganchando los 
músicos de Ely y Terry Allen. A pro 
pósito, el inciso obligado para éste 
último, uno de los tejanos ilustres de 
aquellos días que mejor ha sabido 
envejecer durante los 80 (su grupo 
Panhandle Mystery Band logró in 
eluir un tema en la banda sonora de 

True Stories» de David Byrne) gra: 

ciasal legado de obras tan esenciales 
como «Juarez», -Smokin' the dummy>, «-Lubbock on 
everything» o «Bloodlines» En la familia Panhandle se 
incluye la saga Maines, o sea Lloyd (pedal steel), 
Kenny (bajo) y Donnie (batería), así como Richard 
Bowden (violín) y Don Caldwell (saxo). Todos ellos 
colaboran con Hancock en «Diamond Hill (1980). 
Violines y mandolinas arrullando, pereza quizás, nos 
valgia seguro, la voz del tejano imperturbable ante el 
progreso, polvorienta y serena jugueteando entre el 
vénigo lloroso de pedal steel, tal que un Dylan dopado 
de country. Gran disco. Difícil de encontrar. Rainlight 
en aquellos momentos se domicilia en Clarendon 
puebloal que Hancock le ha cogidoapego, sinningún 
afán comercial, casí limitándose a los pedidos por 
correspondencia, «Diamond Hillk padece la carencia 
de cobertura, por cuanto su exquisito acabado bien 
hubiese obtenido mayor resonancia de contar con 
apoyo distinto. Asílo quiso el autor 

A partir de 1981 poco se sabe de él, más que nada 
por la poca atención que le prestan los medios espe- 
cializados. Este mismo año pule dos obras: 1981: A 
Spare Odissey: y »Firewater: Seeks lts Own Level», En 
1985 trabaja en el álbum -Yella Rose» junto a Marce 
LaCouture, en 1986 en «Split $ Slide» (solo cassette), y 


en 1987 en-Cause OF The Cactus. Las actuaciones con 
su grupo regular The Sunspots se veían interrumpidas 
por giras tocando con la Wes McGhee Band (Butch 
estuvo en Gran Bretaña junto a los primeros en 198' 

y con los segundos en 1986 y 1988). En diciembre de 
1989 se pone a la venta el doble recopilatorio -Own $ 
Own», con diecinueve canciones resumiendo la tra 
yectoria de tan ilustre perdedor; un preludio ala lar 
gira del año siguiente junto a Jimmie Dale Gilmore: 
cinco conciertos consecutivos en Londres conla consig: 
na de no repetir una misma canción. ¿Cuantos gru 
de ahora serían capaces de cumplir solo dos noches 
con semejante consigna? El tour continuo por otros 
lares y, de las fechas australianas, Virgin recopiló el 
directo «Two Roads» publicadoantes de finalizar 1990. 


SINGIN' THE BLUES 
De los tres, Jimmie Dale Gilmore es el menos 
interesanteal principio, pero actualmente el de futuro 
más esperanzador. Cierto. Tras la disolución: de 
Flatlanders y la posterior reaparición de Joe Ely apo 
yado por las canciones de Hancock, Gilmore pera: 
nece durante años semioculto bajo el caparazón de 
una secta, hasta que vuelve a la activid 
The Continental Drifters. Las únicas referencias hacia 
su persona se ceñían a las periódicas versiones que 
incluye Joe Ely en sus LPs de algún tema suyo de la 
etapa Flatlanders. En 1982 actuó en Gran Bretaña 
también con la banda de Wes McGhee 
pequeña escapada frente a la rutina del circuito de 
tabernas sureñas. A pesar desu reputación, no publica 
unálbum propio hasta 1988, «Fair And Square», dispo 
nible en Gran Bretaña debido al auge del country y a 
la leyenda de su persona en Europa. La entrada 
trepidante con un tema de su paisano Townes Van 
Zandi se va suavizando poco a poco, Primero una 
versión en clave country-fórmula-de-Nashville de 
Honky tonk masquerade-, después las gu 
cedoras de-Fairand square 
not the water o el final sentido con «Rain just falls 
Siempre intercalando piezas alegres -magistral su adap 
tación de Singin' the blues», 0-99 holes», un rock $:roll 
de Hancock-y sin complicarse la vida en folclorismos 
gratuitos, Sonido limpio, modesto y naturalmente 
producido por Ely, quien debió disfrutar muchísimo 
rescatando -por primera veza sus anchas y de estrella 
en vinilo esta voz tan sólida para el género. 

Un año después =verano de 1989- aparece el se 
gundo LP, «Jimmie Dale Gilmore 
destacables: su firmeza como autor, tanto en solitario 
(otra vez»Dallas», y «Deep Eddy blues-) y acertando en 
las versiones (briosa apertura con-Honky tonk song») 
como el tandem compositor con Hancock a pleno 
rendimiento (See the way», «That hardwood floor») 
Sin embargo, como ha ido sucediendo a menudo a lo 
largo detodos los discos, el momentoálgido llega con 
una canción de éste último, situada -poreso de despe 
dirse con algo sonado- al final, When the nights are 
cold». Melodía y voz solemnes, regias, desgranando 
probablemente ¡qué coño: seguro!- la mejor canción 
de country de los 80. 

Enel verano de 1991 selanza desde Austin el tercer 
álbum After Awhile». Doce semillas tejanas, entre las 
que destacan sus ya clásicas Tonight! think 'm gonna 
go downtown y «Treat me like a Saturday night». Le 
seguirá en 1993 Spinning Around The Sun-, produci 
do por Emory Gordy Jr. Y y finalizando, destacar un 
recopilatorio de la sección country de Demon 
Tombstone After Dark+ (1992), que < s, do 
has apuntado ya?_ incluye material de nuestros tres 
protagonistas. 

Lo último -y por si faltaran todavía pruebas de la 
oportunidad de este artículo- es un single a medias con 
Mudhoney. Los bestias dle Seattle se meriendan Tonight 
think Umgónna go downtown+; Jimmie Lee hace tres 
cuartos de lo mismo con el himno grunge «Blinding 
Sun». Quien no encuentre un ejemplar de este siete 
pulgadas de edición limitada, puede probar con la 
versión CD-single que, además de estos dos cortes y sus 
versiones originales, ofrece una roots jam € 
todos revueltos se pasan por la piedra -Buckskin stallion 
blues», de otro ilustre tejano, Townes Van Zandt 

Aproposito, algún día veré Dallas de noche desde 
un DC9. Después de la sugerencia, no se me ocurriría 
pasar por esta vida sin hacerlo. M 
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Es candidato con muchas 
posibilidades al puesto de 
máximo representante del 
sonido tex-mex. Este niño 
prodigio convertido en 
multinstrumentista, 
protagonista de mil y un 
proyectos que van del blues 
al country pasando por la 


autóctona música de 


GcoOxra 
Ale 


conjunto, amigo de Dylan y 
otras luminarias, lleva 
muchas décadas viviendo de 
la música -y procurando 
estar siempre cargadito de 
todo aquello que hay que 
tener para sentirse a 
gusto- sin acceder a 
grandes recompensas. Lo 
que nadie puede ya negarle 
es su crucial papel 
histórico como embajador 
cultural del estado de la 


estrella solitaria. 


Encuentros en la tercera 


fase con Sir Doug 


FLASHBACK-1 

La primera vez que ví en directo a Doug Sahm 
fue en 1973, en un concierto al aire libre en 
Philadelphia. Fue en sus días de Doug Sahm And 
Band, cuando él y Jerry Wexler eran 
y todo eso, Era el telonero de Old And In The Way, un 
proyecto paralelo de Jerry Garcia. Al frente de una 
nutrida banda (mucho antes que Lyle Lovett), antes de 
queacabara su breve set de una hora, Dougtocó todas 
y cada una de las grandes formas musicales america- 
nas conocidas por el hombre. Texas blues, country 
rock $ roll, cajun, tex mex. Lo que se te ocurra, Me 
impresionó mucho. Sabía que Doug era un tío 
enrollado, pero, ¡wowi, también era un guitarra fan 
tástico. 


FLASHBACK-2 
1965. «She”s About A Mover- pegaba fuerte en la 
radio y los deejays decian que se trataba de un nuevo 
grupo británico llamado The Sir Douglas Quintet 
Pero cuando aparecieron en el -Shinding» show de la 
tele pudimos ver que eran de los good old USA. 
Recuerdoquea mime parecieron incluso más molantes 
que Manfred Mann (mi grupo favorito), Mi padre dijo 


ndes colegas 


POR JAIME GONZALO 


El legendario Doug Sahm es la 
quintaesencia del sonido tejano, un 
escaparate ambulante del rico mestizaje 
cultural sobre el que se sustenta el folklore 
contemporáneo del estado de la estrella 
solitaria. Expresivo cantante y consumado 
multinstrumentista, ha sido y hecho de 
todo: niño prodigio del country, efímera 
rock star bajo el reinado de la british 
invasion, bluesman, soul singer, protegido 
de Jerry Wexler, colega de Dylan, chicano 
honorario, lider de big band, pionero tex 
mex... Su dilatada carrera, un multitentacu- 
lar híbrido que cataliza desde western 
swing hasta psicodelia pasando por el jazz 
y las polkas de los «conjuntos» meji 
constituye una de las más cromáticas y 
radoras simbiosis operadas en el 
rock americano de raices. Lástima que 
tantos hallazgos no hayan obtenido 
mayores compensaciones. Tras unos pocos 
éxitos, tres, su estela se apagó sumergien- 
do en la oscuridad una fórmula genuina 
que inspiraria a The Band, la Creedence, 
Comander Cody y otras luminarias de 
similar tonelaje, por no hablar del estilo 
vocal de Elvis Costello y el repertori 
completo de Joe King Carrasco. En 1994, 
Doug Sahm trabaja casi en la clandestini 
dad (ya sea a su nombre o en el seno de 
diversas formaciones paralelas), continua 
grabando excelentes discos (para modestas 
compañías), y actua sin pausa (en remotas 
odiosas) Con gloria o sin ella, sin pedir 
iso a nadie ni pasar por el aro, sigue 
siendo uno de los grandes ¡Viva Tejoméjico! 


que eran más feos que los Stones ylos Kinks. ¡Y esoya 
es decir! Huey Meaux, productor de Doug, me ha 
contado la historia un montón de veces, de « 
embolingó con Thunderbird (un horrible vino ameri 
cano barato) y escuchó «She"s A Woman» un trillón de 


omo se 


veces y entonces llamó por teléfono a Doug y le dijo 
que se dejara crecer el pelo y se apuntara al n 
sonido. Excepto que no era nuevo. No para Doug en 
cualquier caso. No, el llevaba años oyendo ese ritmo 
en Texas. Como todos sabemos ahora, el resto es 
historia, Me hice con ese á5 y variosaños después con 
Mendocino», y me lo pasé de miedo con ambos 


FLASHBACK-3 

Volví a ver a Dough en concierto en el 74, 
abriendo para los Dead dos noches consecutivas 
Ten 
chicanos, como de costumbre, y cada noche tocó dos 
pases, exactamente igual que los Dead. El públic 
estaba confundido pero yo me encontraba en primera 
fila pasándomelo bomba. El album «Texas Tomado: 
acababa de aparecer, así que tenía puñados de buen 
material que ofrecer. Por si te interesa, los Dead 
tocaron «Dark Star- las dos noches 


una vieja orquesta de chalados tejanos y 


aL Ye 
OnNnox 


Las aventuras de Lord 
Douglas de Mendocino 


A LOS SEIS AÑOS LITTLE DOUG 


Sahm ya es una eminencia que maneja con pericia 
varios instrumentos de cuerda. Todo San Antonio ha 
bla de ese pequeño Mozart, un Hank Williams en 
miniatura que se codea con deidades del country 
tejano como Webb Pierce y Faron Young. Con la 
eclosión del R£B y su posterior mutación en R$R 
Sahm se apea temporalmente del honky-tonk y empie- 
aexplorarlassudorosas entrañas de la música ne; 
ntre 1958 y 1962 cimenta su reputación con varios hits 
locales grabados con su propia banda, una formación 
que incluye sección de viento y transpira crudo, infec 
cioso rhtyhm and blues. El suyo es un éxito que queda 
confinado en el sudoeste de Tejas, incapaz de alcanzar 
la expansión estatal y mucho menos la nacional. Su 
problema, según el historiador Charlie, Gillett, consiste 
en que »era incapaz de escoger entre un montón de 
cosas que hacía estupendamente; se lo pasaba igual de 
bien tocando blues a lo T-Bone Walker que cantando 
canciones de Jimmie Rodgers o flineando con el pop» 

Dos años más tarde, el mítico productor sureño 
Huey P. Meaux -pionero de la proyección pop del 
cajun, empresario discográfico, forjador de hits, descu- 
bridor de talentos e impulsor del tex-mex- decide por 
él raiz de una visión que le fulmina en plena cogorza 
mientras escucha «She's A Woman» de los Beatles. La 
british invasion ciega sus ojos con imágenes de dólares 
contantes y sonantes, ¡hay que sacarle t 
The Sir Douglas Quintet, «el primer grupo america 
que consigue un hit con el famosísimo English sound 
según afirma Meaux en la contraportada del album 
debut, «The Best Of The Sir Douglas Quintet (Tribe- 
65). No obstante, el barniz británico se queda en eso, 


FLASHBACK-4 

Segui la discografía de Doug a lo largo de los 
años («Groovers Paradise», etc.), pero no volvió a 
sorprenderme hasta el 78. Esta vez tenía una banda 
circunstancial que había improvisado en NYC (inclu- 
yendo al bajista del grupo punk The Invaders!). Esta- 
ban bien, pero no acababan de sintonizar con el rollo 
de Doug. Le conocí personalmente durante un des- 
aso entresets. Nos fuimosaal bar y me contó historias 
del antiguo Quintet, de baseball y comida. Muchas 
historias de baseball y comida. Nunca conseguía re 
cordar mi nombre, pero fue estupendo poder cono- 
cerle en persona por fin 


FLASHBACK-5 

En 1980 estuve viviendo en Los Angeles durante 
seis meses. Por aquel entonces sólo deseaba estar de 
fiesta las 24 horas del día, así que no recuerdo mucho, 
Pero pude ver un magnífico concierto de Sir Doug en 
el Whiskey. Afuera caía un diluvio y le acompañaban 
Johnny Perez 4 la batería y Jerry Miller, de Moby 
Grape, a la guitarra, ¡Menudo bolo!. Al sonar las 
primeras notas de=And The Rains Came-(Y Las Lluv 
Llegaron), las puertas del Whiskey se abrieron y entró 
en el local una tromba de agua. Doug se limitó a 
sonreir, como si ese tipo de cosas pasaran a todas 
horas. En los intermedios me dediqué merodear por 
detrás del escenario y en los camerinos. Estaba todo 
lleno de viejos hippies, hell'sangels, indios y chicanos 
de pelo largo. Doug vestía ese chaleco brillante que 
lleva en la portada de «Hell OFA Spell», Me preguntó 
mi nombre la tira de veces e insistió en que nos 
fotografiaran juntos. ¡Chaval, lo que daría yo portener 
esa loto! 


FLASHBACK-6 
A principios de los 80 tenía mi propia carrera 
musical en marcha (antes de eso era un holgazán), y 
por ese motivo no pude pillar muchos conciertos de 
Sir Doug. Hubo uno, no obstante, que nunca olvida: 
ré. Fue en 1986 (creo) en el Lone Star, en NY, y Doug 
llevaba puesta una máscara de wrestling que no se 


una capa de camelo promocional y arreglos a la moda 
Piel adentro, Sahm y su pandilla de freaks chicanos 
destilan savia tejana de pura cepa. «She's About A 
Mover», con sus repetitivos bucles de organillo tex- 
mex enroscándose en una contagiosa melodía inspi- 
rada en Ray Charles, abre brecha en las listas del país 
y paradójicamente se instala en los charts del swinging 
London. Tex-mex y pop hacen buena pareja; a raíz del 
éxito de la canción se desata una microonda de 
chicanomanía que saca a flote gente como Sam The 
Salim y Question Mark $ The Mysterians. Mientras 
tanto, el Quinteto recorre America teloneando a 
Jaxaaazames Brown y cruza el charco por unos días. 
1967 es un año de cambios: « raíz de un problemilla 
con el departamento de narcóticos de Corpus Christ 
Sahm se exilia en la tolerante California y reforma por 
completo la banda con el concurso de algunos chifla 
dos de la escena lisérgica local. Actuan regularmente 
enel Avallon, mezclando a Otis Redding con caóticas 
explosiones de free-form. Su segundo LP, «Honky 


Blues» (Smash-68), se hace eco de toda esta agitación 
abriéndose en canal a un cremoso y caleidoscópico 


eclecticismo. En opinión de algunos es uno de los 
discos más innovadores grabados en la Costa Oeste por 
esaépoca, un experimentosin precedentes queaglutina 
Chicago blues, country, sonido big band, guiñosa Miles 
Davies y varias libras de marihuana fresca, 

Instalado en el ojo del huracán psicodélico, San 
Francisco, el SDQ sufre nuevos cambios de personal 
y sesacadela manga un pelotazo titulado Mendocino», 
otra bisutería de tex-mex chicletero que a su vez títula 
el correspondiente album, (Smash-69). Crudo, básico, 
el disco da cabida a brillantes canciones -la emocio- 
nante«At The Crossroads», que versionearían Mot The 
Hopple, +l Wanna Be Your Mama Aj eindispen- 
sables momentos de genio fronterizo. Además de ser 
el mayor éxito de Sah, -Mendocino- también fue el 
último. Sus siguientes grabaciones, «Together After 
Five+(Smash-70) y +1+1+1=4 (Smash-70), desarrollan 
la urgente necesidad que tiene el grupo de experi- 


o tejano Sir Douglas 


VAUGHN 


quitó en ningún momento. Speedy Sparks (el pro: 
ductor de Roky Erickson, te recuerdo) también lleva- 
ba una, pero se hartó y en el segundo set se la quitó. 
Lo mejor de la noche fue saliral fragor ca 
Quinta Avenida y soñar despierto mientras Dou; 
cantaba la versión más maravillosa que se haya oido 
nunca del «Good Time Charlie» de Danny O Keefe: ¡Y 
todoeso con la máscara todavía puesta! ¡Yikes! Tam 
bién tocó -La Bamba», con un largo solo de batería 
¿Por qué no? Después estuvimos charlando de 


lejero de la 


mentar con la pluralidad de formas, sin renunciar por 
completo al tex-mex pero distanciándose del formato 
dicharachero de sus hits. El tiempo descubrirá en ese 
periodo algunos de los discos más interesantes surgi- 
dos del rock americano de la época, especialmente 
«Together: gracias a canciones como «Texas Me» y 
«Nuevo Laredo», pero en su momento sólo le acarrean 
decepciones. Los resultados comerciales distan mu- 
cho de corresponderse con sus logros artísticos; acom 
pañado de su mujer y sus seis hijos, Sahm regresa a 
Texas para iniciar una nueva etapa que coincidirá con 
la génesis de la escena de Austin. 
Reestructura una vez más el Quintet y graba The 
Return Of Doug Saldana» (Smash-71), una engrasada 
mixtura de country chicano y honky-tonk eléctrico 
queda paso a un periodo de disgregación. The Quintet 
graban su propio album, sin Doug, y el organista 
Augie Meyers, pieza fundamental del sonido del gru 
po, se vuelca en su propia carrera, Sabm hace lo 
propio fichando a bombo y platillo por Atlantic. Su 
primer disco en solitario, -Doug Sahm And Band 
(Atlantic-73), es una vuelta al seno materno del country 
Producido por los históricos Jerry Wexler y Arif Mardin, 
cuenta con músicos del calibre de Dylan, Dr. John y 
Flaco Jimenez. Un tema especialmente escrito para la 
ocasión porla lumbrera de Duluth, tres piezas propias 
y un puñado de versiones clásicas -Bob Wills, Delmore 
Brothers, Willie Nelson-sumarizan de un plumazo las 
distintas ramificaciones por las que fluye el estilo de 
Salim. Compuesta y sin Quintet, Mercury aprovecha el 
lanzamiento solista de Sahm para publicar una colec- 
ción de outtakes del SDQ, -Rough Edges» (Mercury 
73). Por su lado, Atlantic comprueba desolada que 
Doug Sahm And Band: y «Texas Tornado» (Atlantic- 
73), otro trabajo de características similares firmado 
porla Sir Douglas Band, no venden ní una escoba. Fin 
del contrato. 
vovers Paradise» (Warner-74), dedicado a la 
ciudad de Austin y producido porStu Cook de CR, es 
otro paso en falso pese a su rijosa combinación de 


baseball. Me preguntó mi nombre diez veces y me fuí 
a casa 


FLASHBACK-7 

Saltamos hasta 1990. Estoy de gira por los USA 
y tengo una noche libre en Columbus, Ohio. ¿Y quién 
toca alli esa noche? ¡Lo adivinaste! Los carteles le 
anunciaban como The Quintet y Augie (Meyers) y 
Roky Morales estaban con él. Roky había pasado por 
el dentista esa mañana y no se encontraba muy fino, 
Me dijo que Doug le había confiscado sus calmantes 
y se los había tomado. Fue el mejor show de Sir Doug 
que haya visto. Hicieron una versión muy extensa de 
You're Gonna Miss Me- que Doug completó imitan- 
do los ruidos de jug. ¡Totalmente pirado! Después del 
concierto nos pusimos todos bastante paposos y Doug 
se lió a elogiar a Roberto Clémente Gel jugador de 
baseball más grande de todos los tiempos»). O quizás 
fuera Willie Stargell. Entonces pidió un poco de silen- 
cio mientras en el juke box sonaba una canción de 
Guitar Slim. Me preguntó mi nombre la tira de veces, 
despertó a un bolingas que se había traspuesto en el 
bar y todos nos dijimos adios. ¡Resultó que el bolingas 
era el conductor Mientras se iban pudimos escuchar 
desde el club un estrepitoso frenazo seguido de varios 
bocinazos. ¡Phew! 


FLASHBACK-8 


Mi más reciente encuentro con Doug fué en 
Austin, en marzo de este año. Me encontraba en la 
ciudad para darun concierto en el South By Southwest 
Un amigo mio de Elektra Records me invit 
ensayo de Doug Sahm con Doug Clifford (CCR), Jo! 
Jorgenson (Desert Rose Band, Carlene Carter) y el 
chaval de Doug, Shawn. ¡Wow! Nos amontonamos en 
un Cadillac de alquiler y nos dirigimos hacia una 
emisora de radio donde iban a tocar algunos temas. 
Doug vestía muy pasado y Augie conducía, Doug 
Clifford intentaba hacemos creer que le estaban lla 
mando porel teléfono del coche y Doug me preguntó 
mi nombre al menos diez veces. Algunas cosas no 
cambian nunca. ¡Sigue así, Doug! 


a un 


acentos tejanos, mejicanos «por esas fechas se rela 
ciona mucho con Freddy Fender- y californianos. 
Sahm recapacita y vuelve a aliarse con Huey Meaux 
para llevar a cabo «Texas Rock For Country Rollers: 
(ABC/Dot-76), una grabación acreditada a Sir Doug 
$ The Texas Tornados, la última que realizará para 
una gran compañía, donde vuelve a retomar sus 
raices country, esta vez en pleno auge de los que 
llamados cowboys, Waylong 
Jennings, Kriss Kristofferson y compañía. «Wanted 
Very Much Live» (The Texas Re-cord Co-79), un 
concierto del 77 rebosante de soul, aparece en el 
sello de Augie Meyers anunciando el regreso del Sir 
Douglas Quíntet. Le sigue el excelente «Border 
Wave» (Takoma-81) con canciones tan señeras como 
Sheila Tequila», «Old Habits Die Hard», la sensual 
Song Of Everything: y un «You're Gonna Miss Me 
pletórico (sus lazos con Roky Erickson vienen de 
antiguo, en 1975 le financió a fondo perdido la 
grabación del single«Starry Eyes/Two Headed Dogs 
donde también intervino como músico). Durante 
los primeros 80 aparece igualmente «Hell OFA Spell 
(Takoma-80), su tercer álbym en solitario, y acttan 
a discreción en Los Angeles y Nueva York como. 
The Original Sir Douglas Quintet. Coincidiendo 
con la consolidación de la new wave, la figura de 
Doug Sahm experimenta una momentánea revalo- 
rización. Huey P. Meaux reedita The Best Of- (Crazy 
Cajun-81), el primerálbum original, al mismo tiem 
po que aparece una recopilación homónima 
"Takoma-81), centrada en los primeros 70 y reciclada 
junto a «Border Wave» en el doble LP-The Collection: 
(Castle-86). Desde entonces el viejo hippie tejano ha 
idosaltando de sello en sello imposible controlar su 
discografia completa-, grabando puñados de discos 
casi siempre suculentos -mención especial para 
«Quintessence» (Sonet-82)- y actuando sin tregua 
junto a Meyers, Louie Onega, Speedy Sparks, Johnny 
Perez y su propio hijo, Shawn, una de las mejores 
formaciones del Quintet. WM 


fueron cosmic 


Frente a la sonoridad hostil de los grupos más radicales y la agreste coraza que da 
cobijo a las huestes del noise y el grunge, han surgido en los últimos tiempos 


formaciones que retoman las melodias melancólicas, la actitud introspectiva y 


catatónica, la perspectiva dulce o engañosamente naif, el autismo instrumental... Se les 


ha llamado indie-pop, aunque la etiqueta resulta claramente falaz. Son descendientes de 
flores de un día como Young Marble Giants o Aventuras De Kirlian, y se han organizado 


en un circuito alternativo que propone sensaciones exquisitas y canciones que acarician 


LO PRIMERO ES DEFINIR LO QUE 


esel indie-pop español o al menos hacer un recorrido 
amplió por los grupos que lo representan: segui 
mente todos estos que detallamos están cercanos a 
es etiqueta, globalizadora en su conjunto pero muy 
diversa en cuanto a f0bmas y contenidos. Estafelación 
es totalmente subjetiva y bien habrían podido estar 
OIFOS grupos que nó se mencionan Alias Galor 
Maddening Flames, Sr. Chinarro...). Háciendo un gra 
to ejercicio de memoria, podíamos remontarnos a 
cuando todo empezó, 

Unos pregunta perplejamente como enel año 89 
1 compañia como DRO osaba publicar un disco a 
un grupo llamado Aventuras De Kidlian. Sásonido era 
totalmente distinto a todo (6: que por/éntonces se 
editabát y no estaban englobados en ninguna moda 
definida, ni en ninguha corriente crítica instaurada o 
apoyada por los medios. EN aquel momentó fueron 
radicalmente distintos a todos. Hasta la fecha; solo 
algunas Escasas propuestas se Habían acercado 4 
postulados, parecidos: grupos quéssolo llegaron 4 
abar maquetas o que obtuvieron au mayor logro al 
editar tema en algún flexi. Estoy refiriéndome a Los 
Suspensos, 14, Tentación o El Viaje de las'Blores, 
grupos que bústaban en la noñería e ingenuidad uo 
estado de eterna permanencia. Hegaban a irritar por 
su simpleza en algunos momentos, los dos primeros; 
€ interesar con Su pop con chica al frente, los últimos. 
Nunca llegaron publicar nada merecedor del recuer- 
do, porque quizás coincidió con la mayor crisis de la 
independencia pátria, un período comprendido entre 
los años 87-90 (Apogeo del mainstráam nacional y de 
grupos que no ftedo ni nombrar) que generó una 
enorme frustración hoy convertida en la creatividad 
imperante. 


AVENTURAS 
DE KIRLIAN 


Fueron un cuarteto for- 
mado por Jone Gabaraín 
(voz), Teresa Iturrioz (bajo), 
Petilzeta (tambores)e Ibon 
Errazquin (guitarra). Ibon es 
uno de los faros de li esce- 
na pop donostiarra y cola 
borará y creará oLrós pro- 
yectos que más tarde rese= 
haremos (Le Mans y Daily 
Plane). Como Aventuras de 
Kirlian solo nos dejarón un 
raqlíítico (en duración) 
miai-LP homónimo y un sin- 
gle promocional del tema 
Victor», La portada y él d 
seño corre a cargo de Javier 
Aramburu, que a partir de 
este momento se encargará de la pare gráfica de 
algunas de las mejores portadas del Panorama nacio- 
nal, gracias a su grafismo exquisito, de trazos simples 
arrimando el popal arte, mostrando desde fuera y en 
colores la esencia de Gada disco, 

Parece mentita, pero en estos veintipocos minutos 
séencuentra la semilla del pop, indie o noise, español. 
Desde La Buena Vida o Penélope Trip, son mayoría 
los que reconocenlos logros del disco «Aventuras De 
Kirlian=. Nunca tán poco llegó a significar tanto. Bajo 
la producción de Alejo Alberdi, ADK hicieron soñara 
sureducida audiencia en el verdadero pop. Siempre a 
punto de quebrarse. Canciones fan frágiles como el 
significado de sus letras, ape 
nas frases y frases unidas para 
el benefició delsonido. Aquí 
no hay historias, Solo pensa 
mientos breves y sencillos, 
pegados unos 4%ptros 
rememorando CONCEpLOS 
pop sempitemos: dias grises 

o soleados, lluvia 
¡atardeceres, maravillas y cite 
dades cónel marañil. Puro y 
tierno pop, cticable mien: 
tras no dejes caer lr-aguja 
sobre el surco. 

Entonces, canciones 
como «Un día gris», »Mara: 
villas o «Victor: te harán 
ver la perfección del pri 
mer diseño indie pop es 


los sentidos. Toda una rareza en estos tiempos que corren. 


¡pañol tras la amargarfesaca de la movida. La instr 


mentación es comedida y la voz de Jone es 
monocromática y tibia. Los tambores y la caja de ritmo 
alyudan a sustentar con alfileres el esqueleto de cada 
téma. Pero q pesar de esos supuestos defectos, el 
resultado es inmejorable, las Canciones surgen fui 
das, las emociones se apilan unas junto a otras, el 
Encanto frustra transforma en entusiasmo. Tópi 
cos: un disco para estuchar sentado « la sombra de t 
árbol favorito, en vaCáciones O dejándote las preocu 
paciones colgadas en la percha de tu casa, para dejar 
que se aminore el curso del tiempo, 

En su día, este disco tuvo discretas ventas y DRO 
no tardó en despedir al Brupo. Hoy es un disco 


ilocalizable y ap 
indie-kids. Quizás sea el múmento de su ree 
amparo de la invasión CDX Aventuras De Kirlian des 
aparecen en 1990 para transform: 
mismos conceptos con ombre distinto, pe 
otra historia 


LA SINTESIS 
Cinco canciones nos bastan para recordar a este 
grupo de Navarra. Primero fueron, hacia 1986, La 
y se reconvirtieron en el dúo You, Me 8: The 
Others Joako Ezpeleta y Patxi Garo eran los implica 
dos en el asunto. En 1990, tras la muerte de un amigo 
común, deticlen retomar el nombre 
tributo de/$4 memoria. Su «September EP» (Elefant 
1992) guardaba tres grandes canciones: -Shouting out 
y :Timéto move-, por ejemplo, eran pop cristali 
¿guitarras excelsas. Todo recordaba al mejor pop in- 


tecido pór muchos de los nuevos 


se en Le Mans, Los 


'omOo sincera 


¿con 


plés de la década de los 80. Pero «September: era Uña 
maravilla, aún clavada en la memoria, hechd de esa 
particular acústica que debería acariciar que sólo 
«consigue arañar más hondo. Se despidieron con 
Violenty prety face», versión de GÍOse Lobsters, 
merétido y acertado recuerdo a suslinfluencias. Ac 
tualmente, Joako colabora con MoYing Pictures y The 
Chiapelficids 


LE MANS 
No suele ser muy común que un grupo cambie de 
nombre. Y axodos nos extrañó que ADK lo hiciesen. 
Argumentáron el estar hartos de oír siempre la misma 
pregunta: ¿de donde viene el nombre?, ¿quién es 
Kirlian? Típicas de meniés estancadas. Con Le Mans. 
nadie. preguntaría el.origen del ombre, pues se 
suponía que todo¡el mundo éonoce su: procedencia 
¿Ono? Detodas formas, seguían haciendolo mismo y 
eran los mismos de siempre, cOn la nueva incorpora. 
ción de Gorka Ochoa 

Después de lavado nominal, lo primero que se 
supo de ellos, en 1991, fue la posible inclusión dé 
varios temas en un EP compartido con El Joven 
Lagarto, ahora Family. Este proyecto/éstaba organi- 
zado por el fanzine Stamp, dedicado en aquellos 
momentos a la difusión del pop indie, y finalmente 
no se llevó a cabo por cuestiones económicas y 
posterior desintegración del fanzine. Desde 1991 
hasta 1993, solo se sabe que Le Mans siguen trabajan- 
do esporádicamente debido a la distancia que les 
separa: Ibon trabaja en Inglaterra y esto ralentiza el 
trabajo. En 1993 se anuritia que Le Mans debutarán 
para Elefant con todo un LP. Todo llega y, tras cuatro 
años de silencio, volvían, 

En «Le Mans» (Elefant, 1993), se descubre que han 
guardado los discos de Marine Girls y Young Marble 
Giantsa cobijo del polvo, y que aprovechan el tiempo 
escuchado a St. Etienne. May, pocas canciones que 
difieran de su sonido anterior, pero «Un rayo de sol 
comunica una cierta desazón dance. Es una aproxi 
mación a nuevas vías, siempre Condensadas ens 
máxima sencillez, en su expresión mínima. Como en 
H.EL.L.O.», con la colaboración de Borja, de La Bue- 
na Vida, donde también rozan el baile en un duo con 
letra premonitoria de la inocencia perdida; Y es que 
in historias, frágiles lamentos 
cotidianos que siguen haciendo referencial a detalles 
triviales mezclándolos siempre con minúsculas histo- 
rias de amor. A pesar de estar grabadó durante un 
largo periodo de tiempo, casi dos años, «Le Mans» 
resulta uniforme y variado, impecables canciones pop 


las letras ahora sí cues 


que no sucúmben Añte el 
recuerdo de su pasado, 
mostrando con descaralas 
mismas virtudes y, porque 
no, los mismos defectos 
(pocos, 

fácil caerseducido ante el 
buen gustogofrecido en 
Por tres añose, la lección 
con bocetos apresurados 
de «Astronautis: o la ex 
trema linealidad de «Pes 
cado y vino», Ml favorita 
Esperemos que vuelvan a 
editar pronto otro LP. Los 
necesitamos 


LA BUENA 

VIDA 
'stán rozando la per- 
fección. Cuando empezaron, allá por 1989, sus ma 
quétas los presentaban tan frágiles que era dificil 
profetlzar lo que han llegado a conseguir, No obstáh= 
te, en esas primeras cintas ya se podía encontrar 
parte de sus canciones más emblemáticas: «Historia de 
un verano», -Mireloj», Mira tu alrededor», «El tren», -El 
mundo es un pañtlelo»... sólo dibujadas en esquemá: 
ticos esbozos pero kon toda Sualma revolofeando 
sobre 

La Buena Vida proceden de San Sebastian y nacen 
influidos por sus paisanos ADK. Actualmente $0n un 
sexteto formado por Javier, Borja, Mikel (guitarras 
Raul (batería), Pedro (bajo) e Trantzu (voz), Borja y 
Mikel también colaboran en las voces y entre los tres 
se reparten el trabajo de una forma poco equitativa 
pero muy adecuada. En 1992, el recién fundado sello 
madrileño Siesta les ofrece la edición de su primer EP: 
Historias De Un Verano» Aligual que los otros grupos 
donostiarras, sus letras són sencillas historias cotidia 
nas de amores y frustraciones ju- 
veniles, En esté su pri 
merEP suenan másener- 
géticos que nunca en los 
instrumentos (-El tren», Mi 
reloj) oponiendo 4 esta 
cara más vital la otrá apa- 
gada y melancólica: Hoy 
es domingo+e-Historia de 
un verano: 

De -Historias De Un 
Verano EP+a «La Buena Vida: 
sólo hay un año de espera 
pero se asiste 1 una revolu- 
ción donde las canciones se 
muestran más maduras, me- 
jorarregladas, perfectamente 
convingéntes. Uno de los tres 
mejores LPs españoles -de 
1993, Una producción esme 
fadáyUna presentación auste 
ramerecedora de todos los elo- 
gios apoyan unas canciónes nacidas de las sensacio: 
nes internas de'Cada uno de los componentes de La 
Buena Vida. En menos de media hora asistimos al 
paso vertiginoso de «La historia del señor Súmmer 
Por la mañana», «Antesdeayer» «Bar-comedor», «En 
bicicleta». . porciones deliciosas del mejorsonido indie 
juvenil, de lamentaciones acall 
sajeras y deliciosas amistades compartidas desde la 
infancia. Hermosas historias pop convertidas en man: 
jares por la voz de Irantzu, temblorosa y casi llorona, 


muy pocos), Es 


idas, frustraciones pa 


preciosa como pocas. 

La Buena Vida» supone Un paso al frente 
indie pop nacional: excelenté repertorio y un uso 
eficiente y ponderado de la tecnologia én la composi 
ción de los arreglos, Hasta los japoneses están locos 
porellos y, desde allí, el sello ellyBean les ha editado 
el disco. Sólo en CD, así quelos que seguimos gozan. 
do del vinilo tendremos que dirigirnos « Siesta, Y nc 
paran. Han grabado el tema «Tardes de café» para e 
recopilatorio del sello Mind The Season «International 
Pop EP Vol. 2» (iniciativa germaño-australiana para 
reunir en un EP a cuatro grupos de pop de cualquier 
punto del globo terríqueo)También aportan una 
versión de Jonatlían Richman para el tributo 
.Can You Talk To The Dude? que prepara el sello 
francés Alienos 

Pero si cof todo esta no tienes bastante, corte a 
Mira A Alrededor, su nuevo EP para 
Siesta, EMéma que le da título ya se encontraba eñuna 
de sus Maquetas y es todo Un acierto el rescatarlo, 
Malabares: y «Velomar: profundizan en sus momen: 
tos decaídos y calmados, para apostar por la sobrie- 
dad de lo acústico en -La gran familia», con la voz de 
Mike vagando por caminos pogo frecuentados aún 
por La Buena Vida. 

Vanaserla octava maravillas Agarfituna tiza, pinta 
unalínea enelaire y salta sobre ella hasta que consigas 
tocafiel cielo, ¿No lo logras? Quizás seas demasiado 
mayor para gozar com este tipo de osas. Quizás no 
seas lo bastante romántico párd escuchara La Buena 
Vida 


FAMILY 
Donostiarras. Iñaki Gametxogoikoetxea y Javier 
Aramburu, ¿intes eran ElJoven Lagarto. La facción más 
electrónica de nuéstto pc 
199 Larébosaba sensibilidad pop: +Pe 
dád/Crecen pequeñas men: 


en el 


liscc 


comprar 


St maqueta ¿Octubre 
tida yalitintimi 


tiras entre los dos/Se ocultan his 
torias que alguna vez habrán compartido». Son diez 
temas saturados de emoción bella, historias inteligen 
tes en relatosornamentados, todo un lujo de maqueta 
que seducía a las mentes sin prejuicios. Demasiada 
melodía digital para el aficionado indie. Hubiera side 
un pecado que esta maqueta sólo circulara en pequ 
ños grupos de gente, al igual que un exi editado por 
el colectivo Fangoria, y que nunca se editase. La 
solución esta €n -Un Soplo En El Corazón: (Elefant 
1994). 

Catorce lemas bres 


donde 


recuperan nueve 


sosmpiá Sujaow e 


canciones de la maqueta (s 
deja la empalagosa «Sentimenta 
descubren otras cinco nuevas alegrías. Ahora Family 
conjugan el verbo programar con el sustantivo acús 
tico y añaden a su sonido nuevos matices reveladores 
desu amplitud cerebral: guitarras y bajos forman parte 
de su sonido en permanente equilibrio con sus fasci 
naciones del pasado, Catorce historias de amor emer 
gente. Catorce dianas envenenadasa la memoria dle tu 
Corazón. «Yo te perdí una tarde de abril- y «Dame 
estrella o limones» o la cara y la cruz el deseo y la 
perdi 


fuera del disco) y nos 


Javier Aramburu es el creador de la portada del? 
:6: azul sobre azul, Anteriormente había diseñado 4 


di 
las portadas de los LPs de Le Mans, La Buena Vida y 
ADK, así como las de los EPs de Dayly Planet 


THE YOUNG BRYAN 

SUPERSTAR 
Otro grupo procedente de la escena de Donosti. 
Sus miembros (Javier Sanchez, Daniel Saizar, Gorka 
Ochoa e Inaki Beraza) proceden de Los Perdidos y 
Extratopping, y comparten sus labores con La Buena 
Vida (Javier); Daily Planet y Le Mans (Gorka). O sea 
son la sublimación del incesto musical. Sunombre no 
es más que un tributo deudora los Bryan apellidados 
Jonesy Wilson, Cantaban einglés y ahora cantarán en 
castellano, reciclando también su nombre original. Y 
todo porque ahora están dispuestos 4 Guntar cosas 
comprensibles para la mayoría: Con esdsdecisión 
todosla grupos de indie popdonostiarras cantan. en el 
idioma que mejor entendemos, como si fuera un ato 
de distinción frente a las huestes del noise-pop y Su 
uso generalizado del inglés, Su «El 1993) 
transmite buenas intenciones bajo un sonido penoso 
Friendship club», un tirabuzón que no cae y solo 
sube, esalgo especial. .Ice-cream cone=no deja de ser 
una efectiva muestra de fuzapop, y “Yow're magnetic: 
junto a -Talky talky., hace que imploremos nuevas 
señales de vida con mejor sonido 

En el nuevo EP (publicado en junio y sin título 
conocido a la hora de dossier) se 
presentan ya como El Joven Bryan Superstar. Sus 
melodías siguen siendo preciosas y ahora parecen 
borrachos de desánimo, incluso cuando le cantan a 
Las buenas flores en el mar: con ese porte cansino. 
Engalanan con vientos a «Regent's park» y entremez 
clan el noise con The Wedding Present en «Voy a 
caer. Ahora que cantan en español sugieren más 
desidia y su único defecto está en la voz, demasiado 
forzada y monocromática: Aunque quizás sea eso lo 
que buscan 


DAILY PLANET 
Son únicos: sólo componen canciones 
instrumentales. Una señal característica que les dife: 
renciaría de todos los grupos sino fuera porque sus 
temas son el esqueleto instrumental de ADK, Le Mans 
o La Buena Vida. Puedes componer tus letras Yy.com 
pararte (o competir) con Joneo Irantzu. Sonel karaoke 
del indie pop donostiarra 

Daily Planet es un entretenimiento laborioso de 
Ibon Pedro y Borja (todos ellos en otros 
grupos ya mencionados como Le Mans o La Buena 
Vida). Tras una maqueta en 1991, editan para Siesta 


Pa (Siesta 


elaborar este 


Gorka 


Y 
1 
e 


DIENNACIIARAPA 


dos EPs: «Vacaciones En 
Roma: (1993) y «Rollerbal! 


Elefant, que no dudó ni un instante en reclutarlos 


ofreciéndoles, ante la contrastada cal 


(1994). Rescatan temas anti mas, las inminente grabación de un LP. 

guos GFiladelfia-, Vacacio Pero antes aparece el EPGon Ojos De Niño 

nes en Roma- o «En el ex-- | (Elefant, 1993). Tres canciones en inglés («Peopl 
tranjero») y plasman en ellos - | white», -Don'let yourtime go+y «Sheltered life») y otr 
ros nuevos, «Vacaciones | en español, Soñador, donde muestran su pasmosa 
En Roma es un disco más. | facilidad para concretar melodías pérfidas, de carácter 
monótono que -Rollerball; | “embriagador, La voz de Sandra llena todos los unive 
éste es más brillante, dos | sos creados y por crear, con ese especial matiz in 
temas presentan una ma- | dudablemente sureño. Suenan Hébridas y cuando n: 


la vigo me siento sí 


yor definición y son más ». El próximomes de septiembre 


imaginativos. También se | “editan su LP: +¿Quién Ha Dicho Miedo? 

¿lcercan 31 otros paráme- Es un viaje a la introspección más visceral, al 

tros en algunos momen: | encanto dela serenidad y la paciencia. «Rememberin 

tos. Daily Planet repre- | y -One day» poscengel halo encantado para forjar la 

sentan un experimento - | leyenda de lo maldito y romper los esquemas 

y sealejan bastante dela | racionalidad. En «Happy monster- se empeñan en 
idea habitual de grupo: son un soplo | fundir hasta el orgasmo la melancolía y la melodía sir 


de elegancia y frescura original. Unicos y distintos al | ningún pudor, Todas las canciones son bellas « 


resto las, creo haberlas escuchado antes en otro espaci 
en piro tiempo: «Harvest moon», «Brother another 
HEBRIDAS XT, -Rightinside»... Recuérdamelas cuan 


Solo conocía a Hébridas por referencias hasta | des 
que por fin pude oírles en el tema que aportaron al 
Vol. Vil» dela serie de Subterfuge: «Alice over: era de 


esplendor cegador, de una intensidad turbadora, me 


LONG SPIRAL DREAIVIIN" 


En oposición ala dejadez de Hébridas tenemos 


recordaban tanto a Maddening Flames, con la misma | <1 Long Spiral Dreamín!. Activos, positivos, brillantes 
savia mágica con ganas de hacermileosas, Natalia Márquez, Migu 
Se formaron como cuarteto en San Juan de | Rivera y Cesar Díazson el núcleo del grupo que 
Aznalfarache durante 1989: Juan, Leli, Bate y Tom | apoyado porotros miembros en directo. Desde Alcal 
cambiaron su suertee cuando Sandra se incorporó al. | de Guadaira vienen apoyados por Rafa López 


grupo dos años después encargándose de las voces. icondicional de 
Tienen fama de ejercer el arte de la dejudez como 
pocos y quizás por eso han tardado en aparecer más 


de lo que hubiéramos deseado, Y otra vez gracias a 


DONDE LOCALIZAR LOS 
SONIDOS DE LA INGENUIDAD 


(GUIA DE SELLOS INDIE-POP DEL ESTADO ESPAÑOL) 


Todos estos sellos dedicados al pop, más otros entregados a otros menesteres (Munster, 
Subterfuge, Por Caridad, Triquinoise) están preparando un perfecto panorama independiente 
y alternativo, con buen criterio a la hora de elegir a los grupos y apoyo al single, entre otras 
características comunes. Si no encuentras sus productos o deseas contactar con ellos, no dudes 
en dirigirte a los contactos que facilitamos. También es recomendable revisar la sección 
Fanzinosis de esta revista para ampliar información con todas aquellas publicaciones que 
tratan de estos grupos y otros adyacentes. 
+ Siesta Records (Apdo. 8117, Madrid 28080) son los máximos aspirantes al altar del indie 
pop español. No tienen un catálogo muy amplio pero resulta selecto a la hora de escoger a 
los grupos: puro pop tanto español (Moving Pictures, Daily Planet, El Joven Bryan Superstar y 
La Buena Vida) como buenas importaciones inglesas (Tramway, Even As We Speak, 
Arabesque, todos ellos relacionados con el sello de Bristol Sarah Records). Tienen una estética 
muy cuidada en la presentación de sus discos y en la comunicación directa con sus admirado- 
res. 
» Elefant Records (Apdo. 331, 28230 Las Rozas, Madrid) es el otro puntal donde se asienta el 
idie-pop patrio: los desaparecidos La Síntesis, más Le Mans, Family, Hébridas y los recién 
llegados Guedeon Della, Shar Peis y Phantom Dog. Practican la heterodoxia y también son los 


mánager, amigo e impulsor 


Se dina conoceren 1992con su primera maqueta 


Welcome», donde se refugian sus primeros hits 


que más incondicionalmente apoyan a los grupos de la otra acera, el pop noise: Usura, 


Eliminator Jr., Silvania, Frankenbooties, Automatics o los que antes han llegado a manos 
multinacionales, Los Planetas. Tampoco dudan en adoptar exquisiteces pop del resto del 
planeta: Home And Abroad, Dan Dare, Dolores Haze, Stormclouds, Next Times Passions, Pol, 
White Town, Panda Pops (posteriormente rebautizados Tramway y acogidos por Siesta) y los 
más conocidos The Sneetches o The Posies. Su catálogo crece a pasos agigantados y su labor 
en todos los aspectos del universo indie es loable y necesaria. Tienen anunciadas un montón 
de nuevas referencias que irán apareciendo en los futuros meses. 
* Acuarela es la ramificación cool de Elefant cos la por los Malsonando. Tienen especial 
ción por los grupos de carácter difícil: Sr. Chinarro, Pequeñas Cosas Furiosas, 
Medication, Carmine, Paperhouse. Hasta el momento sólo han publicado singles y su primer 
LP será el de Sr. Chinarro, grabado con todo lujo en New York a las órdenes de Kramer. 
Anuncian referencias de The Dead Chinaskies, Beef, Yogur y otros artilugios cool. 
* Autopop se llama la nueva cara de Elefant, una especie de háztelo tu mismo para los 
nuevos grupos pop. Hasta el momento sólo han editado disco en este nuevo proyecto los 
imprescindibles The Napkin's Thorns. 
+ El Colectivo Karma (c/Tulipán 6, Mairena del Aljarafe, Sevilla) nació con la intención de dar 
una oportunidad a los grupos sevillanos de nueva visión. Su primer recopilatorio era 
disfrutable en sus tres cuartas partes: Long Spiral Dreamin”, Strange Fruit y Sr. Chinarro. 
Posteriormente publicaron el LP de Strange Fruit y hace nada el EP de Long Spiral Dreamin'. 
* Jabalina Records (Apdo. 10431/28080 Madrid) ha nacido con muchas ganas de hacer 
cosas. De momento sólo han editado los EPs de Iluminados. 
* Experience (Tel: 96-366.82.28) no es un sello indie como todos los anteriormente citados, 
pues su misión aparente es la publicación de discos de grupos valencianos. Aún así, podemos 
disfrutar de algunas de sus referencias, como el primer maxi de Silvania o el EP de Kindergar- 
ten. E 


* Long Spiral Dreamin" 


Tricks, «Shadow birds... Psigodelia adolescente al 
servicio de la estimulante voz de Natalia. En 1993 
forman parte del recopilatorio «El Colectivo Karma: 
En el demuestran que su concepto de psicodelia es 
distinto al que pódemos entender normalmente: lo 
reciclan a través de sus gustos; que brotan de los 
grupos psicodéllcos americanos y británicos delos 60 
y desembocan en elsonido rave mancuniano, Renue- 
van «Shadow birds- para mostrar su faz más lisérgico. 
Es el nuevo Verano del Amoracariciado por el sofo- 
cante clima sevillano, No tienen miedo a emplear los 
solos de guitarras ni a profundizar en los abismos del 
wha-wha: no tienen miedo a nada, Y juegan con las 
voces como pocos. EnsDon't you Know asistimos a 
un magnífico muestrario de sus posibilidades (y sin 
que Natalia esté en un primerplano), También retoman 
brillantemente «Tricks 

En mayo del 94 editan-Seaword EP- (Karma). Sólo 
han sido cuatro canciones pero/£on tal capacidad de 
convicción que nos hubiera gustado encontrarnos 
con un LP. «Zoom» abre con su cortina espacial y sus 
estrellas y meteoritos colapsando mi cabeza, no de 
jándome dormir, girando hasta que te encuentres con 
las narices bajo la nuca, ¿Su mejor canción? No lo sé 
pero Natalia ha cortado el €ielo con su aliento. «Rain 
es el imán de la nostalgia: las voces de Natalia y Cesar 
se acoplan como polos opuestos, Sus guitarras son 
abrelatas en When the eyes are closed» y en «Secret 
special eyes- confirman su estilo: cruces de voces 
cuidadas con esmero, estribillos de hormigón, guita 
tras en conjura. Hacen canciones como muy pocos en 
este país, sabiéndolas ornamentar y pulir. Pero les 
viene pequeña su trayectoria: pueden demostramos 


mucho más. Estoy seguro. 


STRANGE FRUIT 
Las verdades sobre la mesa: me parecen menos 
imaginativos quesus discípulos de la larga espiral. Sé 
quetienen grandes canciones Eternal», Medication») 
y que han sabido hacerse, gracias a Su veteranía 
(Andy Jarman ya estuvo en las filas de A Popular 
History Of Signs, grupo británico de los 80) y buen 


BBRONOOK 


hacer, con una buena 
posición en las preferen 
vidores 


cias de los se 
de la nueva escena 
También formaron 
parte del recopilatorio «El 
Colectivo Karma. In 
cluían «Medication» y 
Eternal: ¡qué grandes 
canciones, poseen el 
encanto de lo trabajado, 
no son instintivas pero 
hansido construidas con 
las: bases del esfuerzo. 
Aquí se resumen las vir 
tudes de Strange Fruit 
neopsicodelia, gusto por 
las melodías bien traza 


das y la voz de Andy 
Jarman en algunos mo- 
mentos, 


ili's Pañtys hubiera 
sido un gran disco si no 
cayera tanto en la 
linealidad de canciones 
que parecensurgidas del 
mismo patrón. Escucho 

American dream- y 
Eternal: y me parecen la 
misma silueta. Hay una 
teoría que viene a decir 
que los grandes LPs los 
crean los grupos ameri 
canos y que las bandas 
inglesassólo.editan y 


níficossingles. Esuna 
neralización tan-vanal 
como. cualquier otra 
pero es aplicable 
Strange Fruit como gru 
po de ascendecia ingle 
sa 

Conel pasodel tiem 
po mis canciones favoritas, upartando las clásicas, 
vienen a ser «Very Strange today- por ser un resumen 
de lo mejor del disco y «She blows your mind» por 
diferir del resto, como «Crystal», Ea más etérea y desnu- 
da 


Acaban de editar un nuevo EP, esta vez par el 
novel sello madrileño Jabalina. «Gemini» se abre con 
Damaged kid- y «ls Ahis real cos canciones que 
resbalan ea la coraza de mis emociones. Tambien se 
incluye una anecdótica versión acústica de -Medication» 
que sólo consigue hacer añorar la origina! 

Provienen de Mairena del Aljarafe (Sevilla) y el 
grupolo completan Julio dela Rosa, Juan Carlos Marín 
y Alberto Ibánez. Acaban de telonear a Radiohead y 
estuvieron con gran éxito de público en la pasada 
edición del Espárrago Rock. 


PE ¡AS COSAS 
FURIOSAS 

Son la tragedia de mi gozo. El espíritu oscuro que 
nos hace tambalearnos en la soga de la frontera entre 
la vida y la no vida, El mies 
verdadero amor cuando la desconoces y la espina 
dorsal de la fragancia de la 
sencillez. Asi son Peque 

ñas Cosas Furlosas: insig- 
nificantes y enormes. Frá 
giles f capaces de 
dercoirte. No son ni tam 
originales como noslas pin: 
tán y ni tan siquiera tienen 
la más mínima noción de 
tocar. Son las más persóna 
lese ingenuaseriaturas. Mari 
Luz y Arantxa demuestran 
como reproducir con senci 
llez y emoción los paisajes de 
la desolación y el desencan- 
to. También provienen de 
Mairena de Aljarafe y se díe 
rona conocercon una maque 
ta donde incluían 


lo que causa los ojos del 


IsótOpos 


volantes: y «Brujas», dos desnudas muestras de su 
hermetismo inusual donde la Magelación es una re 
compensa deseada 


Sólo podían habereditadosu EP, «Frión», en Acus 


rela. ¿DÓndési no? Bajo -Yermo- sapuran lava azul y 
imuda, escalofríos punzantes paridosde la creatividad 
de dos adolescentes comunes. Son la cara oculta de | 
generación X:la verdadera, la creativa, la desolada 
que florece bajo la utopía cotidiana, la desconocida 
el standard publicitario y vendible en serie. Shouting 
rage» es su extremo más feliz pero no te atrevas a 
escucharlos, Desde «Frión- la voz es una estalactia 


tormento y el sonido las sales que perpetúan el lan 


nas han 


No pueden fobarte el corazón que ellas misn 
lestrozado. 
Imagino quelas ventas de -Erión EP. deben rondar 


los dieciséis o diecisiete ejemplares. Pueden que sean 
demasiado independientes o que suenen descosidas, 
pero Acuarela creen en ellas y están dispuest: 
publicarles un LP acorde a su calidad: tres singles | 
formarán. Ayúdales a, editarlo. Admiten donativos 


THE NAPKIN'S 

THORNS 
Solo puedo contaros virtudes de estos cuatro 
personajes de Córdoba. Llevan mucho tiempo traba 
jando y no se les ha hecho la justicia que se merecen 
Nadie en este país había recreado el sonido de los 
Feelies w acercado peligrosamente en los terre 
pantanosos desREM o los Pastels. No teng 


'que 


negarlo; son migrupo favorito y si de mi tinta solo sale 
subjetividad, ahora podría acercarme al 
fanatismo.Durante años hantrabajado en el silencio y 
es ahofix cuando han podido editar su -Spont1neous 
Love EP. (Autopop. compleja ramificación de Elefant) 
Y como ya dlije alguna vez, si te gustan la Velvet, si 


adoras a REM o si te vuelves loco con los Feelies de 
Crazy Rhythms-, me : que The 
Napkin's Thorns te asombraran 

Tienenwvarias maquetas de donde podrían extraer 
innumerables palpitaciones de nostalgia ytemas para 
el mejor recopilátorio de temas inéditos que puedas 
llegar 42 imaginar: «Guided for the devil han 
Revolutión in my feet, «Don'Ugive up», «Silence is 
breaking My heart» y otro par de docenas de temas 
dificiles de localizar pero cuya escucha trastorna los 
sentidos de la percepción de mi emoción 

Spontaneous Love EP- recuerda 1 REM desde la 
portada: amasijos de hierros, foto real de trasfondo 
nebuloso. En algunas canciones percibes el murmu 
flo, la-tensión, la electricidad en el horde del latido 
«Dancing on», «Sad face New no 
emotions», los cuatro pilares de mi inconsciencia 
Imprescindibles. 


ILUMINADOS 

Provienen de Bullas, Murcia, y son uno de los 
grupos que más fácil es identificar con eltermino indie 
pop. Lo forman Isa, Ana, Lola, Lucas y Juan y vienen 
trabajando desde hace ya varios años. En 1991 ganan 
un concurso musical de la comunidad murciana y a 
partir de esa fecha se dan a conocer eitode 
Como premio de dicho concurso, graban un mini-LP. 
cipal: canciones 


juego el pescue 


Time to walk o 


En el se percibe su atributo pr 
felices y agradables ba 
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ñadas porel pop sin complejos Flenen especial gusto 
cuando adornan sus canciones con bonitos efectos de 
guitarras. Ese carácter alegre hace resplandecer asUn 
instante feliz. o su tema más conocido, «Las gótas del 
amor» Su lado má$íntimo lo podemos eficontrar en 
Nada especial» a/én «Sácame de aquíé En este álbum 
de debut se aprecian sus cualidades; ejecutan pop 
adornado y son uno de los grupos con mayor poten 
cial comercial de esta escena 

De 1991 al pasado 1993, Muminados siguen editar 
do temas en maquetas bien difundidas pofileterminde 
dos canales radiofónicos. También demuestran su 
lema «vivir en independencia: organizando el primer 
festival independiente de Bullas, donde participan 
Alias Galor, Long Spiral Dreamin', Strage Fruit y ellos 
mismos. Recientemente han fichado por Jabalina para 
hacer debutar al sello con su -Disco De Papel EP. 
fenomenal la Presentación de «Un día gris», estribillo 
de perenne pop. y los cuentos para adolescentes 
estancados se plasman en «El sueño de la be 
mientes, Renuevan con su estética «Por 
quéte yas- de Jédnene y en «Disco de 
papel, el tema, $€ siguen mostrando 
tán intrascendentes como el pop del 
que beben 

Jabalina anuncia la publicación de 
un LP para después del verano. En el 
volverán a hacer planear su carisma y 
nos obligarán « beber del elixir de Ja 
elema juventud pop. 


KINDERGARTEN 
Bajo una portada de estética indie 
se esconde el debut de Kindergarten 
Pero éstos no san adolescentes, sino 
personajes maduros forjados en mil y 
Un grupo de la escena valenciana, en 
tre ellos, Los Fartones. Kindergarten 
son Guillermo, Harry y Julio, más cer 
canos a la frogtéra de los treinta años, 
quealinicio dela yeintena. Hacen pop 
ágil exento de pretensiones 
amuérmantes. Quizás su edadles otor- 
ga una visión más irónica de las cosas 
y su punto de vista. perfectamente 
inyectado en las letras, sea más mor 
daz que en eb resto de los grupos. Su 
indie pop adulto refleja pesadillas 
existenciales («Lo sabes bién», «Que 
buen día»); recrean temas que 
idolatrarón en su recién fiñalizada ju 
ventud (Where is my mind de Pixies 
transformado en «Donde éstoy yo?) o 
se lamentan de la ruptura de uña reli 
ción amorosa (la perfección acústicas $ 
intima de Seis de la mañana, Noson 4 
H 


la dur 


pretenciosós y ésta es su mayorvirtud 
Su EP puedes encontrarlo gracias 4 


OJOS EN DAFNE — * 
Tienen lo que muchos grupos descarían: unos 
estudios propias donde poder dar fienda suelta q su 
imaginación, a la experimentación, Un proceso de 
investigación que bien empleado puede dar unos 
resultados óptimos. El grupo lo forman Alfonso Paches, 
Fabián Obiol y Juamma Mas, uno de 108 productores 
quese han mostrado más cualificados para reproducir 
la esencia de la música arriesgada en este país (Usura, 
Silvania, ellos mismos); 

En 1993 publican elEP «Otro Disparo De Amor: un 
trabajo que se aleja tanto del indie como del noíse. Es. 
una aleación donde se retuercen ideas bulliciosas y 
creativas, un modo natural de eliminaf fronteras. Es el 
precursor de «Giant Steps. en miniatura. Es el pop 
abierto como lo entenderemos en el futuro. «Burbujas 
grises» es la relajación inerte de 10S sentidos tras 
quedarnos dormidos. Hacen intimidar la hermosura 
con la épica y la confidencia más deseada. «Qtro 
disparo de amor. es el nacimiento dela lama del amor 
condenada a apagarse con el dificil y virulento trans 
currir del tiempo. 

Jabalina lesficha y acaban de publicarsu Segundo 
EP, «Los Colores De Mi Habitación», el reciclaje al 
español de su última maqueta concebida en inglés, 


Sonidos que se acercan al universo de Kitchens Of 
Distinction y canciones tan apetitosas como «Puede 
que hoy.... 0 -En septiembre el viento es gris La 
portada, como en su primer EP, correa cargó de Coco, 
uno de los miembros de Silvana 


PAPERHOUSE 
Han plantado su cabaña algo lejos del territorio 
indie pop. Pero necesitaba hablar de ellos. Aunque no, 
se lo merezcan por sus manifestaciones futbolísticás 
entre los agradecimientos de $u -Mundo OZ EP. 
(Aquarela), Pero a cualquier Brupo le perdonaría 
semejante barbaridad ante la gratificante presencia de 
un títulogsPale Winona», el tributo pop hispano a la 
musa de lá fragilidad corpórea, a nuestra belleza 
particular, sex symbol de lo invisible para los ojos 
inflamados de odio. 

Con sólo una maqueta ficharon por Acuarela, 
aunque las malas lenguas indican que los del sello 
fueron los últimos en enterarse. «Mundo Oz: es noise 


acústico, como si Ride hubieran cuido entna pecera 
inundada de cloroformo. «Space» es hermética. So 
sorry+es ya casi un mito fecundado con la delicadez. 
emanada de lo pulero, y «Mercuriana- transcurre por 
territorios de Miasmas oscuras 

Su próximo trabajo también será publicado para 
Acuarela, pero desconocemos cuando saldrá. Dicen 
que olvidan el inglés y que a partir de abiora también 
interpretarán sus cancionesen español: Ahora Winona 
será más pálida que nunca. Paperhouse provienen de 
Barcelona y son Ramón, Beto, Alberto y Nacho, Van a 
ser grandes 


LOOPSIDE 
Antes tenían un nombre imperdonable (¡a quien 
se le ocurre bautizar a un grupo comO The Wha Wha 
Papallons!). Ahora como Loopside están a Punto de 
editar su primer EP. para Jabalina, Su: maqueta 
Dependence», con una presentación meritoria y gra- 
bada en losestudios de Alias Galor, nos conducen por 
nderos del pop neopsicodélico: «l can't keep my 
eyes outof you, Just a dream», «Tomorrow y «World 
outside=son sus paradas. No son excesivamente origi- 
nales pero, con una mejor producción y mayor colos 


rido, pueden hacer mejores £Osas. Y si son con la voz 
de Xesca de Alias Galor, £0mO en Justa dream», me jor 
que mejor. Llegan desde Lerida, 


GUEDEON DELLA 
Provienen de Bembibre, León, y siendo de alli 
sólo Podían grabar para Elefant. Son los penúltimos 
en legar pero ya los tenemos en boca de todos y con 
tun EP en la calle. Son un cuarteto mixto, dos ct 
doschicos, querecreanel sonid9 pop británico (Sarah 
Records, Heaven y similares) de upa forma perturt 
dazdndie pop adornado con espinas. Y con voz de 
impacto, la de una de las chicas, Másal y personal. El 
disco se abre con Just for a days, lun tema bucólic 
paráilas agrias tardes del domingo. De la calma a la 
20z0bt4 hay un pasoy, en -Supermárkets, ese peldañe 
es emocionante: un torbellino insano. Utilizan el baje 
conga fuerza inusual en esta see de grupos, como 
sesiprecia enálts my body». EnaMy perfect repiten la 
misma estructura quebrada de Supermarket- Aún 
on poco £onocidos, pero en los próxi 
mos mesés, ConsuEP -Doggy Lar 
y su mezcla de ternura 
turbación enla voz (siempre a pun 
romperse y desvanecerse), dejarán de 
seño 


SHAR PEIS 
Otros que nos llegan desde León. 
Nunca me habían impresionado mucho 
sús maquetas, pero con su EP de debut 


¡cas y 


guage 


intensidad 


(editado por Elefant) han logrado, al 
menos, cambiarmi parecer. Son sín duda 
alguna el grupo más insólito del catálk 

go: beben de las fuentes de Ned Atomic 


Dustbin y Pop Will Eat Itself, tienen una 
fuerza apocalíptica siendo capaces de 
'grear unas canciones condenadamente 
Endiabladas. «Liberty town: debería ser 
unhit: hard-indie pop hipervitamiñado. 
Con Hold your tights» serenan sús áni- 
mos: La voz suena potente pero de elly 
fluye una melodía atractiva, Son diferen- 
tes al resto de grupos tratadas aquí, pu 
diéndolés situar más cerca de algunos 
grupos de Subterfúge que de todos sus 
compañeros en Elefant. Y la prueba 
tienes ensWonderfoul 


PHANTOM DOG 


Son de los pocos que aún no tienen 
disco en el mercado. Habrá que esperar 
para ello, aunque menos de lo que ima 
ginas. Elefant les acaba de contratar y 
posiblemente su primer disco esté en la 
calle én octubre, si no sufrimos los habí 
Iuales retrasos. SOn un grupo internacio: 
nal. por la procedencia de sus compo: 
nentes, actualmente afincados en Ma 
drid. Su única maqueta podría ser ya 
mismo un EP entoda regla: «Bullet-tiene 
encanto, Mr. So And So: desprende ganas de volvera 
vivir y Suppery lonely bridges no podría estar mejor 
interpretada. Como postre, versión de las Throwing 
Muses para quedar bien (Pearl) 


MOVING PICTURES 

Junto a Phamtom Dog, los únicos que provienen 
de Madrid. El grupo lo forman en la actualidad Carlos, 
Chity, Joako y Jon. Tienen dos maque 
en Siesta: +10- y -Poppytorn» y siempre se les ha 
comparado con el sonido del famoso recopilatorio del 
NME -C-86- o con los grupos de Sarah Records. Y de 
todo tienen un poco. la verdad. Disfrutan tanto desa 
rrollando temasíntimos («Welcome to yourchildhowl) 
logrando imprevistos instrumentales («C.H.LT-Y ) 
como homenajeando a los totems de la independen 
cia mundial («Bizarre love triangle», de New Ord 
con sabor 4 palomitas) o crear sus propios himnos 
GFrisco fufny»). Acaban de editar su primer disco, 
«Hummingbird EP», donde siguen demostrando su 
espíritl juvenil en piezas como Purr» o 'm a fay 

Tienen un encanto de frescura y un aroma naif que les 
hace ser muy sabrosos. 


ss publicadas 


LOS GARAÑONES DE 
MELBOURNE LLEVAN YA CASI 
UNA DECADA FACTURANDO 
ROCK DE GRAN TONELAJE, 
MENSAJE TABERNARIO Y 
DENSIDAD ATOMIICA. 
PIONEROS DEL GRUNGE PARA 
ALGUNOS, INVENTORES DEL 
PUB PUNK PARA OTROS, 
COSMIC PSYCHOS OSTENTAN 
EL TITULO DE CAMPEONES 
POR K.0. DE LOS PESOS 
PESADOS DEL ROCK 
AUSTRALIANO DE LOS 80. LA 
APARICION DE SU NUEVO LP 
<«PALOMINO PIZZA» LES 
TRAJO DE GIRA POR ESPAÑA 
Y APROVECHAMOS LA 
OCASION PARA MANTENER 
CON ELLOS UNA ANIVIADA 
MESA REDONDA SOBRE El 
ORIGEN Y LA EVOLUCION DEL 
DECIBELIO COSMICO QUE 
TUVO DE MODERADOR A MIKE 
MARICONDA, PRODUCTOR DEL 
CITADO DISCO. 


B-Bill Walsh/R-Ross Knigh/RW-Robbie Watts/M: 
Mike Mariconda 


¿Cómo empezó la banda? 

ReConocía Bill en Melbourne hará unos trece años 
y empezamos a tocar juntos bajo el nombre de Spring 
Plains. Se nos fue uniendo gente y finalmente la 
primera formación del grupo quedó compuesta por 
Peter Jones, Bill, yo y otro chaval que cantaba. Luego 
echamos a este último y en 1985 nos convertimos en 
los Cosmic Psychos. 

¿Llegasteis agrabar algo como Spring Plains? 

B-Una cinta llamada «Take 2 Rocketbrain 

M-He oido esa cinta. Era muy new wave 

B-Era una especie de cinta conceptual. 

M-A mi me recordó mucho a Public Image. Toda: 
vía no sabiais tocar 

B-Escierto, noteníamos ni putaidea. Spring Plains 
era algo muy experimental, que es una manera como 
otra cualquiera de decir que no teníamos ni zorra de 
lo que estábamos haciendo, 

-En las notas interiores de «Hard To Beat», el 
disco tributo a los Stooges, Murray Engleheartos 
definía como «no menos intimidatorios e inten- 
sos que (otras bandas de Melbourne como) 
Olympic Sideburns y The Sacred Cowboys, y 
mucho más basados en el wah-wah que cual- 
quier otro grupo anterior o posterior de la esce- 
ma local» 

R-Ruido, tio, hacíamos ruido. 

¿Habíais hecho algo antes de Spring Plains? 

R-Cuando estaba en la high school tocaba en una 
banda de punk llamada Rancid Spam. Sólo llegamos 
A uctuar en una ocasión. 

Y tu, Robbie, ¿en que otras bandas tocaste 
antes de entrar a formar parte de los Psychos? 

RW-Yo estuve en Cunt Guts y también hice algo 
con Rod Squad 

M-También estuviste tocando el bajo en 1 SpitOn 


POR SANDRA SATANA 


Your Grave. 

RW-Oh si, es cierto, una banda muy muy loca 

M-Una banda de culto. 

RW-Que me jodan sí lo se 

¿Por qué se fue Peter Jones de los Cosmic 
Psychos? 

B-No quería ir de gira, decía que era muy duro. Le 
apetecía seguir tocando con nosotros, pero lo de ir de 
gira por Europa no le hacía demasiada gracia. Tenía 
miedo de las borracheras y las marchas, También se 
enamoró de una chica, pero eso es otra historia, y no 
queremos hablar de ello. 

¿Creeis que hay una evolución palpable en 
vuestros discos?, hay gente que dice que siempre 
son lo mismo. 

M-Yo creo que cada disco que han hecho es 
distinto, En cada uno hay un productor diferente y un 
estudio diferente. 

-«Down On The Farm» fue grabado en 
Melbourne. 

Bi, en un local de ensayo y en un apartamento. 
La música se grabó en el local y las voces en mi casa 
y en la de Peter Jones. Empezamos grabando en una 
cassette y luego nos pasamos a un dos pistas. Puede 
decirse que lo produjimos nosotros mismos, Todo el 
instrumental era prestado. Después vino el primer LP. 
Ross, ¿dónde lo grabamos? 

R-También en Melbourne 
tudios de los suburbios llamados Sing Sing. Probable- 
mente fue el disco más sencillo de hacer, ya que 
estábamos muy preparados. Teníamos unas 150 16 
canciones de las que sólo debíamos grabar 12, y las 
habíamos tocado mucho en directo, de modo que 
todo fue cuestión de llegar al estudio, tocarlas y 
abrimos. Cosa de horas. 

B-Fue en el 87. Como ha dicho Ross teníamos 
muchos temas, y llevábamos tocándolos desde el 85. 
El productor fue Rene Roth, que era ingeniero de 
sonido de los Celibate Rifles, y en su mayor parte lo 


en unos pequeños es 


gmibamos de una toma, en directo. Nos llevó tres o 
rabamos 


cuatro días completarlo. Dos años después 
Go The Hack: en Sydney 
profesionales, con un productor (John Bee, N. del E) 
que había trabajado con rock bands medio mainstream 
como Divinyls, The Johnnie, Cold Chisel...creo que 
también había hecho algo con Inx. En realidad era 
ingeniero, pero tenía buenas ideas y acabó produ 
ciendo. 
ntre disco y disco siempre de 
rrir un largo periodo de tiempo. 
“Si. Solían ser unos dosaños, Demasiado. El prime 
rofueen 1985, el segundo en el 87 y «Go The Hack+en 
el 89. Cuando grabamos este último ya habíamos ido 
de gira por primera vez a Europa, aproximadamente 
en el 88. No pasamos por Es 
Alemania, Inglaterra, Suecia, Holanda...entonces no 


en unos estudios 


uy 


is tran 


'scu- 


aña, pero fuimos 


teníamos idea que que fuésemos conocidos en Espa 
ña y Francia 

M=¿No se había editado «Down On The Farm» en 
Alemania? dl 

B-No, la primera vezque se publicó fuera de 
Australia fue en 
Amphetamine Reptile, nuestro actual sello america 
no. Reeditaron conjuntamente -Down On The Farm y 
Cosmic Psychos: en un solo CD, 

M-Entonces vuestra primera referencia e 
fue»Go The Hack 

B-No, fue «Cosmic Psychos», que apareció en Eu: 
ropa en 198 

-¿Por qué cambi 
Ría en Europa? 

B-Es una cuestión de pasta. Nuestra primera refe 
rencia europea salió por Normal y fue un fracaso. 
Acabaron debiéndonos pasta y se desentendieron del 
asunto. Dejamos Normal porque no eran una buena 
compañía 

R-Eran buena gente, pero no nos dieron mucho 
apoyo. 


Estados Unidos, a través de 


pea 


s tan a menudo de compa: 


COSMIC 


M-Una banda siempre necesita el apoyo de su 
compañía. Una de las razones por las que trabajo con 
Crypt es porque apoyan a muerte a sus grupos. 

Actualmente vuestro sello europeo es 
Slang, ¿qué tal os va con ellos? 

B-Fuimosa parara City Slang porque su responsa 
ble, Christophe Ellinghaus, era nuestro agente en 

primera vez que 
visitamos Europa. De hecho, el nombre de City Slang 
Ctútulo de una canción de Sonic's Rendezvous Band 
N. del E.) se lo sugerimos nosotros. 

¿Creeis que las cosas van a ir mejor con City 
Slang que con Normal? 

B-Yeah. Normal estaba bien, pero creo que no les 
gustaba demasiado nuestra música. A City Slang les 
gusta lo que hacemos. Están muy organizados y tie 
nen capacidad para promocionar los discos debida 
mente. Pero lo principal es que les gusta la música, y 
nOSolroS queremos estar con gente que tenga esa 
pasión por la música 

¿No habeis tenido nunca ofertas de majors? 

B-Un par de amigos que trabajan en sellos impor 
tantes nos han comentado algo, así que puede que 
haya alguna oportunidad. Igual la aprovechamos 
igual pasamos de todo y seguimos independientes 
Queremos hacer las cosas nosotros mismos. En Aus- 
tral licenciamos nuestros discos a Survival porque 
no podemos ocuparnos de vender los discos a las 


Alemania y le conocíamos desde l. 


tiendas, es demasiado trabajoso. 
¿Dónde vendeis más discos? 
B-Nose, Probablemente en Alemania, pero última 
mente también estamos vendiendo bien en América 


¿Cuál de vuestros discos se ha vendido me- 
jor? 

B-Go The Hack: 

¿Qué canciones son las que os solicitan más 


a menudo en los conciertos? 
B--Custom credit», «Lost cause: 

David Lee Roth 

es vuestra favorita? 


Can't come in, 


PSYCHOS 


B-Quarter lo three: 

R-Me gusta tocar «Quarter to three 
mi favorita, 

¿Qué canciones de otra gente os gustan espe- 
cialmente? 

R=Shock treatment de los Ramones, 

B--Erotic neurotic. de los Saints, «What goes on- de 
la Velvet. 

Creo recordar que habeis grabado una ver- 
sión de esta última, ¿no es así? 

B-Un fan de Velvet Underground que tenía un 
estudio de grabación decidió grabar un disco con 
versiones de la Velveta cargo de bandas le Melbourne 
para celebrar el 25 aniversario del album del plátano. 
Nos propuso participar y aceptamos 

Hablarme de vuestras influencias. 

B-Oh, llevamos tocando tanto tiempo que tene 
mos un montón de ellas, Al principio de todo, te estoy 
hablando de cuando éramos Ross, Peter y yo, cosas 
como Kiss, Sex Pistols, Stooges, Ramones, Saints, Led 
Zeppelin. Con los años las influencias han ido cam 
biando en base a la música que hemos ido oyendo. 

¿Y qué es lo que escuchais ahora? 

B-Mogollón decosas. De Screaming Treesa Nirva 
na pasando por Mudhoney y P.J. Harvey. Y mesiguen 
gustando gente como Lou Reed y Patti Smith. Hablo 
por mi, claro, Ross tiene sus preferencias, 

R-Kiss, Slade, Gary Glitter, Sweet 

¿No hay ninguna banda nueva que te interese? 

Rigo escuchando «Bleach» de Nirvana al menos 
tun par de vecesa la semana, y también muchas bra 
australianas. 

Hablemos de las bandas que odiai: 

B-No creo odiar realmente a ninguna 

R-A mi tampoco se me ocurre ninguna 

B-Yo recuerdo haber dicho cosas desagradables a 
propósito de Nick Cave hace un par de años, pero me 
agrada lo que hace actualmente...no me gusta hablar 
mal de nadie, si lo haces la gente puede pensar que 
eres un envidioso. 


pero +Pulx es 


adas 


PSICOPATIAS COSMICAS 


POR JAIME GONZALO 


«DOWN ON THE FARM» (MLP Mr. 
Spaceman-85) 

El big bang protocósmico. Todavía en estado 
larval, el sonido del trio calavera se 
autodefine con una rudimentaria pero letal 
erupción de wah wah's varicosos, bajo 
bazooka y batería panzer. Cinco ponzoño- 
sos temas, algunos de ellos procedentes del 
repertorio de Spring Plains, que parecen 
bautizados en una misa negra concelebrada 
por Wipers, Stooges y Motorhead. Entre las 
ostias consagradas que reparten aparecen 
castañazos espesos como el engrudo 
(«Custom credit»), cartuchos de diesel punk 
(«She's a cat») y dos tumores malignos de 
noise psicodélico («Crazy woman», 
«Gangrene dream»). Graníticos. 


*«COSMIC PSYCHOS» (LP Mr. Spaceman-87) 
Lo mismo que el anterior reconcentrado en 
doce mamporros de corta duración y efectos 
prolongados. Un espléndido mazacote de 
garage-punk monocilindrico y soriasis 
eléctrica donde homenajean a sus ídolos 
(¿Rambo», «David Lee Roth»), filosofan a 
favor de la vida fácil («No complications»), 


se psicoanalizan en sus horas más bajas 
(«Decadence», «Going down») y alumbran 

desternillantes relatos de sexo chungo («Tell 
me that you love me»). La producción sigue 


¡endo algo precaria, pero aún así funden 
los plomos. 
+«GO THE HACK» (LP Survival-89) 
Se coja por donde se cojo, todo un clásico. 
Uno de los mejores punk-albums de la 
pasada década, dificilmente superable 
incluso para los propios cosmonautas. «Go 
The Hack» pone en tela de juicio toda la 
raison d'etre del colectivo grunge con una 
¡ponente colección de carnosas canciones, 
enormes como la vida misma y más duras 
que la mollera de un buey. Himnos del 
calibre de «Lost cause», «Pub», «She's 


crackin'up» u «Out of the band» son capaces 
de quitar la tontería existencial de encima a 
todas la generación X de los cojones... y aún 
les sobra mecha para poner a caldo a la Y y 
la Z. ¡Qué tios más grandes! 
*«SLAVE TO THE CRÁVE» (LP Rattlesnake-90) 
La despedida de Peter Jones consistió en 
este directo grabado en el Palace de 
Melbourne. El repertorio lo forman piezas 

las de sus tres anteriores 
cual convierte este artefacto en una espec 
de grandes éxitos en bruto. No es imprescin- 
dible, pero tiene su miga. 


*«BLOKES YOU CAN TRUST» (LP Survival-91) 
Nuevo guitarra, Robbie Watts, y productor 
de lujo, Butch Vig, recién disparada su 
cotización por el crack Nirvana, son las 
notas más distintivas del primer producto de 
la segunda etapa del grupo. Hay buenos 
temas, aunque no tan redondos como los de 
su anterior disco de estudio, que al refinar 
sonido y estilo sacrifican parte de la 
monolítica personalidad que les caracteriza- 
ba hasta «Hack». También se echa de menos 
la bestialidad que anteriormente rezuma- 
ban, en parte debido a que el sustituto de 
Jones, aún siendo más técnico, resulta 
mucho menos infeccioso. 


*+«PALOMINO PIZZA» (LP City Slang-93) 
Cuatro versiones (L7, Rose Tattoo y dos 
bandas australianas de los 70) y tres temas 
propios producidos por Mike Mariconda. Al 
neoyorquino no le hizo ni pizca de gracia la 
valoración (negativa) que en su momento 
hice de su trabajo; no es que me retracte - 
sigo pensando que al sonido del disco le 
falta cuerpo-, pero tras sucesivas escuchas 
reconozco que lo que más falla en el disco es 
su falta de cohesión. Los tres temas propios 
retoman la línea cabezona de la primera 
época sin demasiada inspiración, y el exceso 
de versiones resta identidad a un resultado 

inal que debería haber sido mucho más 
jugoso. Una lástima. M 


¿Qué tal está la escena de Melbourne ahora 
mismo?, ¿puede hablarse de un Melbourne 
sound? 


B-Si, una especie de sonido boogie/Detroil, per 
también hay muchas bandas de pop, y de heavy, y de 
indie guitars y country...en Melbourne hay muchos 


amas de radio, y esa es la razón de que hayan 


prog 
tantas bandas. Al ser radiadas, la gente tiene informa 
ción fresca sobre ellas 

blando de college radio? 

B-No especialmente, sólo hay dos college radios 
en Melbourne 
trabajo en una de estas últimas, donde tengo un progra 
ma de música alternativa cuatro días 1 

M=Su programa es cojonudo, Bill me dedicó un 
programa especial de Screaming Jay Hawkins. 

Bill, ¿qué otras cosas haces además de Cosmic 
Psychos y tu programa de radio? 

B-Ahort mismo estoy muy ocupado con Ashlock 


el resto son emisoras comerciales. Yo 


semana 


que es nuestro propio sello discográfico. Nuestr 


primera referencia ha sido «Palomino Pizza, sólo en 


Australia. No descartamos la idea de grabar 
grupos, pero eso será más adelante. Ashlock 

distribuido por Mushroom, que es una important 
compañía australiana. Uh, también trabajo en un 
banco...tengo que mantener a mis dos hijos. Ross ll 


tiene más fácil, sólo ha de ocuparse de su granja y de 
su bulldozer 
¿No ganais suficiente dinero con la mú: 


M-No lo bastante 


ica? 


para vivir. como les gustaría 


(risas). 
B-Nos gustaria tener un nivel de vida más alte 
pero financieramente hablando la banda funciona 


bastante bien 


os sentis viviendo en Melbourne 
muchas bandas suelen tener que emigrar a otras 
ciudades o paises para poder sobrevivir, pero 
ese no parece vuestro caso. 

R-En Melbourne puedes metera dos mil personas 
en un concierto 

B-Es lo que hablábamos antes de las radios. La 
gente está informada y sabe lo que pasa 
esla actual situación social de Australia? 

B-Hay una recesión, como en casi todas partes 
Mucha gente joven se encuentra sin trabajo, aburrida 
lo cual genera muchos junkies, En Melbourne, como 
en cualquier ciudad moderna, la droga corre portodas 
partes. 

¿Te preocupa este tema? 

B-No demasiado. Es alga 
quevivoen un barrio infestado de prostitutas y junkies 
Dealgún modo meatrae, supongo que es una especie 
de atracción voyeurista 

¿Tampoco te preocupa el agujero de la capa 
de ozono? 

B-Eso si que es preocupante. No puedes tomar el 


) que veoa diario, puesto 


sol por mucho rato. A los quince minutos empiezas 4 
cambiar de color 

¿Crees que la gente está haciendo algo al 
respecto? 

B-Claro, se ponen cremas protectoras y som 


ros. y cojen cancer de piel 
¿Qué opinas del gobierno australiano? 
B-Creoque cada uno tenemos el gobierno qu 
merecemos. Los gobiernos reflejan lo que piensas. 


Losaustralianos son conservadores pero relajados, su 
actitud es muy parecida a la dle España, ya sabes, «ya 
lo haré mañana 
¿Qué tal anda la escena independiente en 
Australia? 

B-Goza de excelente salud. En Melbourne hay 25 
pubsenlos quetocar, y eso es mucho para una ciudad 


detres millones de habitantes. Ni siquiera Seattle tiene 


tantos locales, 

R-Luego también están los clubs de jazz, y los de 
rock and roll 

¿Cuál ha sido el bolo más extraño de los 
ic Psychos? 

R-Elaño pasado tocamos en Zurich ante un públi 
co muy numeroso, pero con un sonido pésimo. A 


Co 


final Bill se quitó los pantalones y se los lanzó al 
público. Los demás le imitamos y acabamos tocando 
en pelotas. Normalmente nos divertimos siempre, esa 
es la principal razón de estar en un grupo, 
una de las más importantes. 


Watts y Moss Knights mumpurraros «hsmicos 


¿Os gusta estar de gira? 

Rolas dos primeras semanas resulta cojonudo, 
luego me entra nostalgia y sólo pienso en volvera mí 
anja. Supongo que me estoy volviendo viejo y 


estúpido 

B-Tu siempre has sido estúpido. 

ReCuando acaba una gira te sientes satisfecho 
pero mientras dura te sientes cansado, 

BePara mi resulta muy estimulante. Cada día es 
algo nuevo y diferente. Nos corremos unas juergas de 
la ostia. Ir de gira es duro, porque cada noche intentas 


tocar lo mejor que puedes 

¿Teneis muchas groupi 

B-No, en todo caso groupies masculinos, tipos 
como Mariconda (risas). 

¿Por qué la crítica dice que sois machistas? 

B-Porque Ross escribe letras sexistas. 

M-Más que sexistas son sexys. 

B-Más que sexistas o sexys, somos chauvinistas... ya 
sabes, un tio es un tio y una tía es una tía. Estamos 
aprendiendo a serde otra manera. Irde giracon 17 nos 
enseñó a tratara las mujeres con más respeto. 

¿Qué cosas de las que os ofrece la vida os 
gustan más? 

R-Cerveza 
deportes. En este orden. 

B-La tele, videos, poesía, macramé...no, esto últi 
mo es en coña. No se, fio, cosas normales. 

¿Cuáles son vuestras drogas favoritas? 

B-Tabaco y birras, No nos van las drogas duras 
1unque en España hemos tomado coca algunas veces. 

¿Hasta cuando estareis tocando? 

R-Tocaremos hasta que deje de ser divertido. Sia 
los 50 aún nos divierte, los Cosmic Psychos seguirán 
tocando aunque sólo quedemos dos. Puede que to- 
quemos 201ños más y puede que dejemos de hacerlo 
dentro de una semana. ¿Quién sabe? 

Más de un crítico ha dicho de vosotros que 
sois los abuelos del grunge. ¿Qué opinais de eso? 

B-La prensa se ha sentido en la obligación de 
buscarle unos antecedentes al grunge, y puesto que 
llevamos tocando desde el 82-83 y nuestra música es 
fuzzy. distorsionada, heavy y veloz...no sé, tio, supon: 


motos, armas, tías, futbol y 


papeo. 


go que lo que hacemos essencillamente rock, aunque 
últimamente nos hemos vuelto un poco jazzy 

¿Qué pensais del grung: 

B-Es comotodo, tiene cosas buenas y cosas malas. 

Hubo un momento en el que estuvisteis a 
punto de entrar en Sub Pop, ¿que ocurrió final- 
ment 

B-El año pasado reeditaron «Go The Hack. en 
America porque había aumentado el interés en noso- 
tros, Con anterioridad habíamos hablado de fichar 
con ellos, pero coincidió con un momento en el que 
estaban a punto de quebrar, asíque finalmente acaba 
mos en Amphetamine Reptile. A Tom Hazelmeyer, el 
capo del sello, le gusta mucho lo que hacemos. Quería 
sacar Palomino Pizza» en America 
prometimos a ir de gira por allí si él sacaba el disco. 

¿Cómo surgió la idea que de Mike Mariconda 
fuese el productor de «Palomino Pizza 

B-Hace cosa de un año nos emborrachamos con él 
en el har Louie Louie de Madrid y decidimos hacer un 
disco juntos. 

¿De dónde sacasteis el título? 

B-Se le ocurrió a Mike, Palomino Pizza es un 
personaje del dibujante Robert Williams (ver artículo 


sí que nos com: 


en este mismo número, N. del E.) 
¿Estais satisfechos del disco? 
B-Mucho. Mike ha sacado un gran sonido, No 

estoy seguro de como describirlo, pero tiene mucho 

feeling y atmósfera, supongo que todo se debe al 

modo en que fue grabado. 

mente en directo. Me gusta graba 


M-Prácti 
ese modo. 
-Hablemos de los autores originales de las 


versiones que aparecen en «Palomino Pizza 
Todo el mundo sabe quienes son L7, pero, ¿y 
Buffalo? 

B-Son una banda australiana de principios « 
70. Uno de sus miembros, Peter Wells, acabó en Rose 
Tattoo...un amigo 
versioneáramos una canción de los Tattoo llamada 
Sunrise», y también lo hicimos 

¿También eran australianos Coloured Balls? 

B-Si, una banda cojonuda de pubrock que funcio- 


nuestro nos sugirió que 


nó también a principios de los 70. Fueron unos visio- 
narios. 

¿Cuáles son vuestras bandas australianas 
favoritas en la actualidad? 

B-Hoss, Powder Monkeys, Guttersnipes, Poppin 


uevas bandas. 
$2 


Momas. Cada semana aparecer 
¿Cómo componeis los tem: 
B-Casi todos empiezan a partir de unas líneas de 
bajo de Ross, después alguien añade letras y se encar 


ga de cantarlas, el resto lo sacamos a base de impro 


visar 

Cuál crecis que es el secreto de que llev 
juntos tanto tiempo. 

B-Supongo que el tomarnos largos descansos 
banda. No es algo que nos tenga ocupados cada día 
y nunca llevamos un estilo de vida, eubim, rocanrolero, 
excepto cuando estamos de gira. Cuando estamos en 
asa tenemos nuestros traba 
males 

Vuestras letras no acostumbran a tratar te. 
mas serios sino que se basan en asuntos perso- 
nales. 

B-Asi es, sólo escribimos sobre cosas cotidi: 


is 


jos y llevamos vidas nor 


as 
con las que todo el mundo puede identificarse. No 
reo que sea importante la seriedad y los temas socia 
les, la gente se olvida facilmente de las 
música es una diversión, no tiene porque sel 


algo 
ReLa música es para entretener, no para predicar 
¿0s gusta leer? 
KeNo leo demasiado, excepto comics, pero me 


gustan Steinbeck y Bukowski 
1B-Me gusta Graham Greene y las novelas de espio 
naje, también escritores underground modernos como 


Harry Crews..tiene un libro llamado «Body 
sobre una tía culturista, es estupendo. 


'eneis algún video clip? 


B-Si, tenemos tres antiguos, y uno nuevo que 
hemos hecho para «Palomino. Lostipos de Normal no 
tenían dos dedos de frente, así que en Europa no 


habeis visto ninguno, pero City Slang ya ha metido el 
nuevo video en la MTV europea. También los pasan 
enla MTV australiana y americana. M 
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LHATE FREAKS LIKE YOU 
D.D. Romone (World Service-Running Circle) 


REVOLUTION ON ICE 

Gumball (Columbia) 

TRAS El ULTIMO NO VA NADIE 
Los Enemigos (RCA-BMG) 


FOOLISH 

Superchunk (City Slong-Running Circle) 
Y 

Linus (Elemental-80A) 

TRIOS 


Rob Wassermon (MCA-GTR) 
ATTACK THE 

Fifi And The Match (1-+2-Gel Hip) 
KING OF CALIFORNIA 
Dave Alvin (Hightone-Comforte) 
GREEN FIELDS 


Porkinson DC (Munster-Comforte) 
DRUNK 


Vic Chesnut (Texas Hotel-Coroline) 
CHEAPO CRYPT SAMPLER 
WY. AA. (Crypt-Running Circe) 

NEW 


Violent Femmes (Elektra-Worner) 
LET LOVE 1 
Mick Cove (Mute) 


LETS 60 

Rancid (Epitoph-ComPorte) 

ASSORTED COOKIES 

Vancouvers (Mojave) 

LOUD €: LONESOME 

Eric Ambel 8. Roscoe's Gang (Survival-Running Circle) 
MOTION 


Main (Beggors Banquet-Coroline) 
MOOR ROOM 


Cancer Moon (Rodiotion) 

MIDNIGHT 

The Allnighters (Ohiuko) 

«JONATHAN, TE VAS A EMOCIONAR 
Jonathan Richman (Zensor-B0A) 


USTED MORIRA EN SU NAVE ESPACIAL 


Penelope Trip (Munster-Comforte) 
ON THE CROSS OF THE COMMERCE 
Low Pop Suicide (World DominationCaroline) 


CURE FOR PAIN 
Morphin (Rykodis-Muevos Medio) 


FOR YOUR OWN SPECIAL SWEETHEART 


Jowbox (City Slang-Running Circle) 
VERTIGO PENINSULAR 


Soul Bsonts (Alehop) 
CELEBRATING THE NEW DARK AGE 
Polvo (Touch Go Caroline) 

HABLANDO OTRAS LENGUAS 
Proscritos (Al elo) 

A NIGHT IN SAN FRANCISCO 

Van Morrison (Poygrom) 

13 

The Screaming Pijos(Thunderpussy) 

THE LAST OF THE 

Pretenders (Worner) 


SUPER GOLGOTHA 

Linus (Elementol-80A) 

400 BUCKS/CALIENTE 

Supersuckers/Rev. Horton Het (Sub Pop-Running Circle) 


TY 
All (Cruz-Coroline) 
WEST EP 


Lord Sickness (Goo) 
MARKED AND TAGGED EP 
Bivouac (Elemental-80A) 


DISENGAGEMENT EP 
Low Pop Suicide (World Dom.-Coroine) 
BLACK GLOVES EP 
The Beguiled(Estrus-Comforte) 
OVER NOW 
Ls Protones (Rock Indiana) 
TIME CAPSULE 
Dylan Hicks 3 Pesos (Propeciv) 
TURN MY HEAD 
he LozySundoys (Animal) 


a == => a 
GUMBALL en «Politomonio», su espinoso debut; pero, por 
«REVOLUTION ON ICE» otro, desnuda con moyor cloridad sus deudos 


Columbia 
No es que hayon hecho nada que no hiciera 
Don Fleming en sus vidos anteriores, incluyendo 
los dos primeros discos de Gumball, es 
sencillamente que siguen sonando lustrosos y 
eferescentes. Nodo que ver con la originalidad, 
sino simple cuestión de espíritu. Para un 
hombre como Fleming, ortífice de los Velvet 
Monkeys, miembro honorario de Half Japonese, 
Dinosaur Jr. y Sonic Youth, y señor de Gumball, 
mezdor el rock duro de Alice Cooper y el viejo 
Detroit con los Beatles y la hecatombe sónica es 
pon comido. Asi le sale la músico, pop 
endurecido, o como en el coso de «Free 
grozin'» y «With o lítle roin», en impolutos 
estribillos, El romolozo punk se deja notor en 
«lt ain't nothing» y «Boot race», pora luego 
rendir homenaje a esos y otros días en lo muy 
pop «Nights on fire». Algo de balados, unas 
jams e improvisaciones termonudleores en lo 
ondo MCS/Foetus y yo está: el disco ideal de 
Gumball, hecho pora disfrute y consumo del 
aficionado agradecido. 

m Rafa Corv. 


RY COODER 
«RIVER RESCUE» 
Warner 
Renovador de los roices, buceador de las 
fronteros, arqueólogo musiquero, Ry Cooder 
tesora una reputación ortístico nunca reflejado 
en lo más olto de los listas de éxitos. Este CD 
recopilotorio de 77 minutos aprovecha el tirón 
que le do un anuncio de pantalones vaqueros, y 
se obre con el único inédito, la conción del spot, 
tun brumoso «River come down». El resto es 
conocido, disfrutado en mayor o menor medido, 
induyendo el temo más conocido entre 
nosotros, el instrumental de slide al borde de lo 
inconsistencia «Poris, Texas». Cooder toma 
dlósicos de la historia del RER y los poso por su 
tomiz volviéndolos ineconocibles, como hace 
con “Money honey». Los torno quebradizos y 
cálidos, los aderezo con coros negros 
exuberantes, y los saja con guitorros alómbricas 
que provocan consquieos en lo espina dorsal 
Un excelente cotólogo para quienes no conocen 
o este tipo que lo intentó con estilizaciones 
digitoles de gusto exquisito («Bop Till You 
Drop») y que ohora está empeñado en fusionor 
cervos trodicionolistas con sonoridades 
contemporáneas chotarreras, sin dejar de lado 
el buen ritmo, dro. 

m Oscar Cubil 


PENELOPE TRIP 
«USTED MORIRA EN SU NAVE ESPACIAL» 


Munster-Comtorte 

Me han cambiado a mi Penny Triposo. Ya no es 
oquella chico cosquivano y mocoso, imprevisible 
y desaseado. Ya no chirría como latón triturado, 
ni muerde con espasmos de robía infantloide. 
Ho depurado sus maneras; se ho odecentado. 
¿0 quizó slo hoyo seguido el proceso natural 
de aprendizaje y hayo entrado en la pubertad? 
Ahora sus actos resultan más previsibles, y sus 
rronques esquizoides más premeditados, pero 
todo ello presenta también su lodo luminoso. 
Revela más zonos de su espectro creativo, da 
más pistos sobre sus influencios y objetivos. 
Esto, por un lodo, propicia uno moyor 
Articulación melódica, dando lo sensación de 
que todo está más medido, más ensoyado que 


(que son numerosas y no siempre hon sido 
totolmente asimiladas) y sus verdaderas 
intenciones. «Usted Morir...» ofrece 
momentos de un indudable atractivo, pero no 
llega o cuojor totalmente como obra unitario. 
Así, «Crescendo», «Zoom» (con ese atinado 
dorinete bordeándolo) o «Duol» se resuelven 
como indie-pop melancólico de ascendencia 
brtónico, con sus pertinentes fragmentos de 
fuego cruzado a lo Sonic Youth cuando se 
tercia. «Nodiusko» empiezo con un riff de 
guitorra «lo New Order posado de vueltas y 
concluye en un torbellino ruidista con el 
vocolisto yéndose por las nubes. «Komikaze 
suicide» es como dejarse llevar montaña rusa 
obojo justo cuando empieza a hacerte efecto el 
bicho que te hos zompodo media hora ontes. 
Los prolegómenos de «Infraser> recuerdan a sus 
primeros posos, pero enseguido regreson 0 ese 
tono sibilino que domina el disco. Y, u lo épico 
«Plosticine», le toco lo ingrata tarea de poner 
punto final y epogo ol conjunto, de insufole 
eso coherencia global de lo que corece. Cosi lo 
consigue. Lo que no evitará que el segundo 
trobojo de los gijoneses sea comparado hasta lo 
extenuoción con su olevoso primer dico, Tu no 
lo hogos-es un onsejo-sin antes hoberte 
empapado esta nueva entrega. En tu nave 
espociol o donde te dé la gano 

mM ignacio Julia 


THE NUNS 
«4 DAYS IN A MOTEL ROOM» 
Posh Boy-Get 
Coge u Sex Pistols, Rezillos, Blondie, 8-52's, 
Romones, pásales por lo licuadoro sin limpiar 
los cuchillos y agita el juguillo en al coctelera 
poro obtener un breboje similor u la esencia de 
esto leyendo menor alfomiano. Jennifer Mio, 
rubísimo diva punk cuyo vocación musical 
estalló ollá por el mítico 77, pone la imagen y 
encobeza junto a Jeff Olener un grupo de 
decadentes depravodos, locos por las más 
solvojes orgías y todo tipo de drogas. Esta 
recoplación («Their Greotest Sins») engloba 
diez temos nuevos producidos por Geza X 
(Deod Kennedys) y un vistazo o su posado 
(producción de Brett “Bad Religion” Gurewitz 
incluido) en el que destaco lo recuperación de 
su úlbum debut (1980), por fin disponible en 
formato láser. Yo sabes lo que te espero, estas 
monjos siempre pretendiendo estar o lo último, 
valiéndose de sintetizador, punk sofisticoco y 
ligodos a melodías, ton pronto beben de Johnny 
Ramone como les da por amamantar a las 
gatitos del anorak«ock. Yo me quedo con la 
cora más olborotadora que mostjoron en su 
primer disco («Media control», «Confused», 
«Child molester»), y con la contundencia que 
vuelven a mostrar en nuevos composiciones 
como «Elvis said» o «Do you want me on my 
knees», donde decididamente apuestan por los 
guitorros 

m Igor Cubillo 


MAIN 

«MOTION POOL» 

Beggars Banquet-Caroline 

He oquí el décimo planeta que o Jesus 2 Mary 
Choin les faltó pisar. Ellos inventaron la 
maquinaria pero apenas posoron de la luna 
Loop continuó por ese deombulor entre sonidos 
repetitivos hosto que consiguieron llegar a 


Morte. Pero Main -50% de lo que fueron Loop- 
Bon dejodo atrás cualquier royo de sol. ¡Yo 
odie sobe donde están! Huelgo lo crítico: o 
“ojos en su nave, o aquí plantado te quedos 
peso ir de bores por los noches. «Motion Pool» 
ls lodo experimento. Ante lo ousencia de 
Útero, son bajo y guitaras los que se 
ssscorgon de repetir y repetir. ¿Guitorros? Entre 
Siento efecto cuesta distinguitlos. Recorren 
aminos de ido y vuelto (feed-bock) de formo 
pusoidol. Izquierdo derecho. Derecha 
“mierda. Es la magia del estereo. ¿Será que 
488 su espacio lo visión es plano? Enfrente 
ganúitos de estrellas donde aparecen voces tras 
8 lenue resplondor. Voces frías, impersonales, 
don lejonos. Y les persiguen durante todo la 
escucho. «Croter scor», «Core», y sobre todo 
Spectra decoy», permiten que veos porte de 
su intrincodo maquinoro. Así son Main, un 
mundo oparte sin objetivos. Se escopan cuando 
ya creíos sujetarlos. Esperemos que por mucho 
Bempo. 

m Choma R. Pascual 


LOW POP SUICIDE 

«ON THE CROSS OF THE COMMERCE» 
Morid Domination-Caroline 

Uno da que hacen flto más gupos así Low 
Pop Suicide no confunden el tocino con lo 
intensidad, rehobilitan los normos del rock 


DEE DEE RAVIONE 
1.C.L.C. 

| HATE FREAKS LIKE YOU 
World Service-Running Circle 


Pasa olimpicamente del ma: 

.C.L.C.» -sólo tiene una canción 
que valga la pena, por ende 
presente en «l Hate Freaks»- y 
concentra tus meninges en el 
segundo sólo album del más 
cenutrio de la tribu de Forest 
Hills, Diecisiete años berreando 
el axioma punk-rock por 
excelencia, ¡guan-tu-zri-for!, y 
un puñado de indelebles clásicos 
ramoneros han hecho de este 
enjuto cromagnon una leyenda 
menor. De dudosas intenciones, 
todo hay que decirlo. Antes de 
que el single con los Chinese 
Dragons le adjudicase un voto 
de confianza, su futuro tenía 
peor aspecto que una paella 
precocinada: ¿born again 
rapper?, ¿vieja gloria conserva- 
da en cerveza?, ¿carne de 
presidio? Por mucho cariño que 
se le tuviese al ramonenano, 
había para pensar lo peor. «| 
Hate Freaks Like You» -¿es el 
título una reflexión ante el 


ofterpunk sin caer en los aburridas zanjas del 
tópico. ¡Hosto tienen mensaje (crítica contro el 
copitalismo)! Son Dave Allen (pora algo estuvo 
ontes en Gong Of Four), Rick Boston y Melle 
Steagol, tres tipos dispuestos u buscarle los 
cosquillas la prole del grunge. Se dan maño 
pora hacer conciones aguerridos y dor con rifs 
que soquen fuego; extraen nuevos sensaciones 
los maniobros más comunes. La aleación es 
colosal. Rock duro y funk como soporte de 
granito componen los bases de algunas de las 
canciones más bordes y atenazantes que uno 
hoyo escuchado en meses. Me refiero a 
«Disengaged», «Crush», «Kis your lips», 
«Ride», Amigo, este es el disco que te 
desengrasaro los tuercos durante una 
temporodito, te lo aseguro. 

m RafaCorv: 


VAN MORRISON 

«A NIGHT IN SAN FRANCISCO» 
Polydor-Polygram 

Doble álbum. 27 canciones. Dos horas y media 
de música. Sonido en vivo de colidad 
insuperable. El ilondés ha tenido el buen gusto 
de juntar uno banda excelente (que incluye al 
mítico Georgie Fame) y regalamos un puñado 


espejo?- escampa las dudas con 
una estimable colección de punk 
neoyorquino de-toda-la-vida. Es 
un disco de bajo presupuesto, 
grabado en Holanda con el 
concurso de un bajista y el 
batería de la brutal maquinaria 
germana Caspar Brótzmann 
Massaker, Nada extraordinario, 


de versiones con las que no se sabe quién 
disfruto más, si el que está escuchondo o el que 
interpreto. Bobby Blund, Sam Cooke, Doc 
Pomus, Sly Stewart, Ray Charles, Brook 
Benton, Gene Vincent, Johnny Kid, FBone 
Walker, Sonny Boy Wiliamson, James Brown, 
King Pleosure, Jimmy Witherspoon son porte de 
los artistas versioneados. «Gloria» (con la 
porticipación de J. Lee Hooker), «Good moming 
lil schoolgit» y «Help me» (ombos con la 
armónico de Junior Wells), la dramático «I1's a 
mon's mon's world», el clásico «Stormy 
monday», el homenaje de «You send me», la 
revisión divertido de «Be bop o lula», la místico 
«Beoutiful vision», el aire bucólico de «Tupelo 
honey», una espectacular «Moondance». 
Razones suficientes pora que torde o temprano 
acobe en tu discoteca, seguro. 

m Eloy REB 


LOS ENEMIGOS 

«TRAS EL ULTIMO NO VA NADIE» 

BCA-BM6 

Todos buscamos algo en esta vido, y me da lo 
impresión de que lo que anda buscondo Josele 
Sontingo es alivio. Con la madurez, el tiempo 
porece haberle proporcionado preguntas, y 


pero honesto, y mucho más 
homogéneo que «Standing In The 
Spotlight». Mientras sus herma- 
nos exprimen la fórmula familiar 
entre bostezo y bostezo (vale, los 
títulos que firma su sustituto CJ 
en «Mondo Bizarro» no están 
mal), va el muy cafre y factura 
un regreso a los orígenes que no 


tombién respuestos, de esos que dan que 
pensar. Freud me libre de psicoonalizar su obra, 
pero cualquier observador atento sobe que la 
ironía de ontaño ha dado poso a olgo muy 
similar a lo ongustio. En este sentido, «Tras El 
Último No Va Nadie» es un espejo del olmo. 
Bojo engañosos metáforas sofírcos («H.P. 
Expósito», «Clonaciones S.A.»), agazapado tras 
lo venganza y el resentimiento («Los tomos») 
enla frustración (« ¿Por qué yo?», «Nado»), 
en la muerte («Sueña») y en el dolor («No 
importo», «El ring»), subyace, exultante y 
mojestuosa, toda esa¿crispación interna que 
hoce del enemigo en efe uno de los enigmos 
más foscinonte del rock nacional. Los conciones 
del quinto LP del grupo «sin contar el que su 
ruptura con GASA ho dejado en el fintero-, 
hoblan de un outor que encuentro olvio 
expiondo sus tormentas porticulores en 
magníficos tempestades de vitolidad creotiva. Si 
bien eso es olgo sobido por sus anterores 
discos, conviene oñadir que en este se ho 
vlcanzado la plenitud. El mérito no es sólo de 
Josele; por mucho peso específico que sostengo 
su impecable guitoro, Fino y Chemo 
contribuyen en gron medido u que todos los 
termos cuenten con lo fuerza necesario pora 
detener una puesta de sol si es preciso. 
Desbordantes en todos los registros que 
obordan, pletóricos, Los Enemigos como 
formación han definido su propio estilo en un 
sonido siempre contemporáneo. «Tras El 
Ultimo» es en consecuencia un disco moyúsculo 
sólo por lo grandeza que despide «Sin hueso» 
yo vole lo pena poseerlo-, un dlósico de 
inagotables motices y escucha intensa que 
dentro de diez años seguirá teniendo cosos que 
decir. 

mM Jaime Gonzalo 


PAUL ROLAND 

«STRYCHNINE» 

Mew Rose-Madrid Rock 

Un toque de distinción en lo dilotado correro de 
este contoutor de lo compiña británico, oun sin 
reconocer en su poís. Una correra que se ha 
desmorcado de la de todos sus compañeros de 


por tosco deja de ser tonificante. 
Que Dee Dee cante con el culete y 
no se marque un punteo ni que le 
maten me la suda. Las canciones 
tienen agallas y le transportan a 
uno al mismisimo tigre del CBGBs 
en pleno 76. Ima: 
Kilmister al frente de un combi 
nado mixto de Dictators/Cosmic 
Psychos y tendrás una idea 
aproximada de por donde van 
las pedradas. Añade algún que 
otro tema de bandera -«Chinese 
bitch», escrito en comandita con 
Mr. Andy Shernoff-, otros tantos 
de inevitable marchamo 
ramoniano -ya sean vaselina pop 
o catetadas motosierra- y un 
refrito grungoso de Black 
Sabbath mucho mejor resuelto 
que la discografía completa de 
Soundgarden y tendrás una 
sinopsis aproximada de lo que 
depara la cosa. Hay otros discos 
recientes que le sacan más brill 
al género -el de los increibles Fil 
And The Match, sin ir más lejos 
(ver 1+2 Records en Teen 
Freaks)-, pero sólo este nos 
devuelve el lado oscuro de los 
Ramones en plena forma. DDT 
para la vena, pinhead. 

m Jaime Gonzalo 


AL SOL DE CALIFORNIA 


El sello de Oakland, Hightone Records, lleva tiempo tostando al sol 
de la plácida California lo más granado del mercado discográfico de 
la Costa Oeste. Lo suyo es el rock americano de siempre, con un 
toque de country y unas rodajitas de blues. Claro que también 
puede ser surf o rockabilly. Todo vale con tal que supere su listón de 
calidad. Aquí tienes unas cuantas referencias publicadas en los dos 
últimos años que sirven a la perfección para hacerte una idea de lo 
que incluye su catálogo. 

+ ROSIE FLORES: «AFTER THE FARM» 

Country'n'roll electrificado es lo que ofrece ésta rockera mejicana 
curtida en las carreteras de Texas. Y de rock americano de carretera 
llega cargado su segundo álbum. Con la guitarra eléctrica como 
protagonista, tocada de forma espléndida en todos los temas por la 
propia Rosie. El disco tiene de todo, hasta dedicatoriá a Stevie Ray 


Vaughan. Si Bonnie Raitt te parece sosa para tus gustos más 


camioneros, 
+ THE PLEASURE BARONS: 


quizá Rosie sea tu chica. 
LIVE IN LAS VEGAS» 


En el verano del año 89 el batería de los Beat Farmers, Dick 
Montana, se lleva a sus mejores amigos hasta Las Vegas para 
marcarse un LP en directo. Los amigos no son otros que el ex 


Blasters Dave Alvin y el chiflado 
resultado, pues imagínate, 
clásico de Bo Dis 


. se meri 
Idley que un medley de Tom Jones (que para algo 


in remedio de Mojo Nixon. El 


ndan con las mismas ganas un 


están en la ciudad del juego). ¿Qué más quieres? 


+ DICK DALE: «TRIBAL THUNDER» 


¿Qué tiene el último trabajo del gran Dick Dale que ha vuelto locos a 
gente tan dispar como Ted Nugent, Jonathan Richman, la revista 
Rolling Stone o Ben Vaughn? La respuesta la resume Frank Black: 


«¡Que se joda la nostalgia, 


ick Dale es puro punk rock!». 30 años 


después de crear la surf-music, Dale se destapa con una salvajada: 
12 instrumentales de sonido poderoso y contundente con una 
producción brillantísima a cargo de Scott Mathews. Un álbum 


poderoso como el trueno. 


+ DAVE ALVIN: «KING OF CALIFORNIA» 


Tras el mag: 


fuera guitarrista de Blasters se marca su sexto en solitari 


¡co «Museum Of The Heart« del pasado año, el que 


Un disco 


acústico de una calidad impresionante. Un disco para soñadores 


solitari 


5. Para completar la fórmula ha recuperado temas de sus 


nteriores LPs («Fourth of July», «Every night about this time»). E 
incluso de más atrás, de su época en Blasters (la tranquila «Lite 
honey», «Bus station», «Border radio» o esa nueva versión de «Barn 
burning» que se convierte en uno de los mejores momentos de todo 
el disco). Predominan los medios tiempos en este disco que es ya 
uno de mis favoritos para éste año. NH ELOY R£B 


sello y que precisomente acorta esos distancios 
con este disco. «Strychnine» es todo un disco 
de versiones especialmente opetitosos. Aquí 
Poul Rolond demuestra que sus gustos 
musicales son amplios, aunque su inclinación 
siempre hoyo sido hacio un particular folk-rock 
eduordiano, hacia os canciones bonitos de 
toque estilista y pop. Y no veos lo bien que 
estan escogidos las versioens y con lo habilidad 
que los ejecuto. ¿A qué no te lo imoginobas 
pegóndole al «Strychnine»? Pues se lo 
merienda con uno bonda realmente efectivo, sin 
abandonar sus distintivos arreglos de cuerdo. 
Aun més sorprendente es lo perfecto 
odoptación, bailoble, pegadizo, del «Too much 
too dream» de los Electric Prunes, con un violín 
elechizante y un ritmo imporable. También 
embellece y llena de bonitos oreglos con ritmo 
llevodero «Arabian Nights», de oquel «Juju» de 
Siouxsie de grato recuerdo. El resto del 
repertorio es más en su línea balodístico, pero 
'oun coben sorpresos, como la antigua «Lady 
Rachel» de mí adorado Kevin Ayers o la oscura 
pieza «Iscariote» del tercero de T Rex, dos 
prodigios de especial intiución. De Donovan, un 
reflejo sixties de lo que ohora es Roland, son 
dos los canciones, «Young gil blues» y 
«Guinevere», lo primera con lo golosa guitarra 
de Nick Soloman. El velvetiano «Venus in furs», 
por último, conserva la hipnosis del original. 

Mm Fernando Gegun: 


VV.AA. 

«FIRE IS GOOD» 

Fire 

Cuando se quiera hacer historia del pop y rock 
independiente de los 90, sin duda habrá que 
recur o este incendiario sello británico -y o su 
fiiol Poperhouse- pora explicarlo, porque es tol 
lo cantidad de nombres fundamentales que por 
él hon posado o están pasando, que de otra 
imonera nos encontraríamos con un hueco difícil 
de rellenar. Véose, sino, lo nómina de este 
sompler que resume en 78 intensos minutos 
buena parte de esa historia todavía en 
gestación: si Television Personalities, Teenage 
Fondub, Blue Aeroplones, The Postels, 
Spacemen 3 o Gumball ya son nombres de 
referencia obligado, Gigolo Aunts, Eugenius, 
Leotherfoce, Urge Overkill y Pulp estón a un 
centímetro de sero, y el resto (Thrum, 
Nightblooms, Congretotion, Anostassia 
Screamed, Midwoy Still, Horbourkings, 
H.P.Zinker, Silver Chopter y Alontico) parecen 
dispuestos a luchar sin cuartel por pillar su porte 
del pastel indie en cuunto alguién se descuide. 
Lo dicho, una recopilación imprescindible poro 
disfrutar de lo Historia ahora mismo, cuya única 
pego es lo de no presentar temos inéditos. Por 
lo demás, impecable. 


«NEW TIMES» 
Bektra-Wea 
Aquí vuelven los tres hembras más violentos de 
Wisconsin. Con Guy Hoffmon ocupando el lugar 
de Victor de Lorenzo e intentando olvidar el mal 
trogo de su ruptura con la anterior discográfico, 
Slosh, que no fue amistoso ni mucho menos. 
Cerrada eso puerta de su historia con el 
recopilotorio «Add lt Up» (ver RUTA 90), se 
bre una nueva con este, un disco corgado de 
ideos frescos ounque fieles a sus principios de 
siempre: humor corrosivo+etras 
delirantes+itmo dislocado. No se puede hacer 
borrón y cuento nueva sólo por poner un título 
osí'a un LP. No es tan sencillo, Lo suyo sigue 
siendo creor atmósferas electrizontes, 
oporentemente fabricados sobre la marcho. 
«New Times» es un disco extraño pero 
completo, es decir conciones variados, buen 
sonido, excelente producción e ideos 
interesantes. Se empeñan en ver el mundo o 
trovés de los cristales de la ironía en «When 
eveybody's hoppy» y en mantener vivos sus 
vínculos con el posado en «Don't start me on 
the liquor»; incluso legon o utilizar la mismo 
bose rítmico de «Blister on the sun» pora «4 
seasons», con un resultado sorprendente. Hoy 
descontrol controlodo y sorpresas varios: un vols 
espiritual («Jesus of Rio»), uno fantástica 
melodía («| saw you in the crowd»), poseos 
por el folklore soviético («Miror, mirror»). 
Siguen haciendo la guerra contra la idiotez 
musical a su monera y merecen tu voto de 
confianza. 

m Eloy REB 


SENTRIDOH 

«A COLLECTION...» 

City Slang Running Circie 

Antes incluso de que existiero Sebodoh, Lou 
Borlow yo escribía conciones que grababa 
desohogadamente en su dormitorio. Ese es el 
moterial de Sentridoh, otro nombre sin sentido 
pora un sueño eléctrico que hasta hoy vivía 
disperso en Un puñodo de singles editados en 
los más diversos minisellos. Con este disco, el 
coleccionista y el curioso se ahorrarán el tener 


que dejorse negros las llemas de los dedos 
buscando en los cubetos de singles de cualquier 
tiendo del mundo. Reunidos y juntitos, los 
sencillos que antes vieran lo luz en Smells Like 
Records o Sut+Pop afloran como uno colección 
de conciones de físico anémico y corazón 
poderoso. Influjos de Nick Drake y Neil Young 
en los cortes más tranquilos y acústicos 
contrastan con los pequeñas tormentas 
omplíficados que se forman de vez en cuando, 
con formato de minimalista pop extraño. Cosi 
todo en Sentridoh es melancolía interpretado o 
pelo. Un monumento lowefi que hará felices a 
olmos tristes sin remedio. 

m Rafa Co: 


PRETENDERS 

«THE LAST OF THE INDEPENDENTS» 

Warner 

Los oromos psiquedélicos con que se abre 
«Hollywood perfume» yo onuncian una cierta 
recuperación con respecto u su decepcionante 
ontecesor, «Packed!», de 1990. El segundo 
corte, «Night in my veins», suena a Pretenders 
por los cuatro costados, una atinada operación 
rescote de ese pop endurecido que iluminó los 
primeros 80. Y así sigue lo cosa hasta llegor ol 
dulzón single «I'l stand by you», machacado a 
discreción en los transistores e hilos musicales 
de este mundo. Medios tiempos corpulentos, 
rebrotes de octitud rebelde («Traedme uno 
revolución /Quiero morir por olgo», conta en 
«Revolution» la niña crecida en lós 60 que es la 
Hynde), sonido contemporáneo con abundancio 
de texturas, trobojodo atractivo comercio! (lo 
que ho propiciado una campaña mosiva por 
porte dela discogrfio), etc. Hay poro todos 
los gustos, como mondon los cónones del rock 
de multinacional: un breve apunte de nihilismo 
olcoholizado («Tequila»), rockobilly peleón 
(«Rebel rock me») y hasta un remolino 
funkoide («I'm a mother»). Sorprende por lo 
obvio la versión final del dylaniano «Forever 
young», un lífng que no le haco folt ninguno 
esto bueno señora que ospiro a moduror con 
dignidad. Si tienes menos de treinta o te van 
sentimientos más crudos, yo recomendaría a 
Hole y su «Live Through hiso -o el magnífico 


FRENCH'NW ROLL 


+ THE BRATCHMEN: «THE EASY SOUND OF» (F.F. Fascination- 
Comforte) 
Quinteto de Niza, comparable a nuestros Valendas o Pribata Idaho, 
que facturan un refrescante compendio de guitar pop luminoso, 
dominado por un beat melódico y relajado de clara inspiración 
Beatle donde las acústicas y las panderetas se entrelazan con las 
armonías vocales y los inefables sentimientos juveniles se exponen 
entre fintineos pop. 

+ GREEDY GUTS: «ATOMIC PUNCH!» (Vicious Circle) 

Acaban de instalarse en Toulouse después de la disolución de los 
estupendos Cryptones -dos de los tres miembros pertenecieron a 
éstos- y aquí se cascan catorce temas en poco más de media hora, 
veloz punk-pop de sulfúricas arrancadas, ideal para skaters 
atómicos con la diversión sobre todo como divisa, un coctelera en 
continua ebullición. 

+ DRIVE BLIND: «SUPER EASY» (Black £ Noir-Comforte) 

Estos también parecen estar en ignición perpetua en este su 
segundo trabajo. Descargan un apocalipsis sónico de metal ardien- 
te, algo así como el grunge en versión gabacha, y aunque seria de 
apreciar una mayor variedad de matices, se aprecia su actitud 
crítica con la industria discográfica. 

+ THE WAIT: «15 LIES» (Larsen) 

Hacen su puesta de largo -tras un single autoeditado- de la mano 
de Kent Steedman, que les produce. Muestran un buen puñado de 
actitudes punk, firmemente basadas en las guitarras lanzadas pero 
<on la melodía de cara, ligeras y oxigenantes en medio de un 
fragor que alcanza con propiedad las versiones de «Lucifer Sam» 
(Barret) y «See no evil» (Television). 

+ REAL COOL KILLERS: «ILLUSIONS» (Survival-Run 


19 Circle) 


Nos han hecho esperar tres años desde su anterior trabajo, y la 
espera hubiese justificado una mayor evolución en la presente 


entrega, demasiado estancada en su misma agresividad; con todo, 
disponen todavía de la suficiente energía como para que su exceso 
guitarrero te llene los oidos y su percutante infecciosidad te atosige 
el cerebro. 

+ VV AA: «NEVER GET OLDER» (Total Heaven) 

Diez bandas de la más reciente hornada han cedido un par de 
temas por barba -en versión maquetera- para demostrar que la 
high energy (D.1.T, TV Killers, Undolor), el killer sound (Sub Rosa, 
Vegetable Men, Sleeppers) y hasta el indie rock (Supercute, Dog 
Shop, Broken Toy) tienen mucha carretera por delante en el país de 
Voltaire. MH JOSE BOIX 

» LOS MESCALERO: MODERN VOODOO» (Larsen) 

Han pasado ya diez años desde que los cuatro hermanos Casas 
salieran por primera vez de gira, recorriendo Francia a bordo del 
Peugeot conducido por su progenitor. El rock'n'roll embrujado de 
«Modern Voodoo» se sirve envuelto en un sonido muy limpio, 
influenciado por el roots-rock americano más sólido y revital 

con sangre latina. Se respira aire fronterizo en muchos temas, 
llegan a ¿alzar espuelas en temas como la épica «Cold day of 
december», y «Raya y cruz» (único tema en castellano de este 
álbum trilingue) encajaría perfectamente en el debut de La Frontera, 
Intercalados encontramos retales de bottleneck de una sesión 
acústica y, cerrando, «Don't let go», blusera y desenfadada como le 
gusta a Mojo Nixon. M ¡GOR CUBILLO 

= VV AA: «ENRAGEZ-VOUS» (Black£Noir). «PANDEMONIUM» 
(Pandemonium) 

Dos recopilaciones representantivas de la próspera escena indepen- 
diente noise, industrial y hardcore francesa. La primera contiene 18 
grupos: Drive Blind (con un tema producido por lain Burgess, «Girls 
against boys»), Noir Desir, Welcome To Julian, Greedy Guts, 
Blindfolded (muy influenciados por Húsker Di), Dirty Hands, 
Explosive Coolies, Negu Gorriak, Zen Guerrilla (de Filadelfia, 
mezclan psicodelismo y energía eléctrica), D.I.T., Arthur Kaos, 
Skippies, Petits Fiers (progresivos), Les Oidgts, Hems y para finalizar 
Les Thugs. La segunda recopilación, menos ecléctica, reagrupa una 
mayoría de bandas de música industrial y hardcore. Aquí todas son 
francesas: Kill The Thrill, Voodoo Muzak, X-Rated-X, Shaking Dolls, 
Jug, Garlic Frog Diet, Mega Sonic Boom Blast, Drive Blind, Burning 
Heads y Sizeable. Dos guías inmejorables para tomarle el pulso al 
rock alternativo del país vecino. MW MAKI 


debut de los muy seductoras Linus- antes que 
este sólido álbum para todos los públicos. Pero, 
site von los maduritas, «The Lost Of The 
Independents» será una certera elección. 

m ignacio Julia 


pero distintos al anterior disco, con ese punto 
de inefiquetobles que les sigue honrando. 
Galletas surtidos entre los que obundan los que 
se comen con velocidad de un solo bocado, 
ounque un buen porcentaje encierro suficiente 
remo en su interior. Los Vancouvers hon hecho 


VANCOUVERS suyo lo de u lo tercero vo lo vencido y hon 
«ASSORTED COOKIES» facturado su disco más defniliwo. Luminoso 
Mojave producción de Paco Loco que siento geniol o su 


Ellos lo venían anunciondo como un album 
dedicodo más alos tiempos medios Y resulta 
que me encuentro con que lo omplitud de miras 
de los Vancouver es mayor que nunca, que los 
tiempos medios existentes son menos de los 
onunciodos. Más cañeros de lo que esperaba 


sonido, el refuerzo de lo gran apisonadora 

pucelana de El Niño, ese bajo de Angel que con 
la producción del sangriento siempre resalto, la 
voz de Morto que se torno menos voronil y más 
melódico, y el copitón Sontaner que se lo curra 
de lo lindo, absorbiendo todo lo que llego o sus 


idos, y cuyo voriodísimo despliegue de 
guitarras constituye uno de los grandes 
otroctivos del disco. «King Disaster» y «l wonna 
feel» son cochoconciones que les acercon más 
que nunco al power-pop; igualmente potentes 
son su tributo al hordcore melódico y a Green 
Doy («Out of the question») o los vibrantes 
Gotta shoke it» e «l1's not too lote» (con lo 
sección de viento de Los Ilegales). Lo versión 
que no podía faltar es aquí «Maggie May» (Rod 
Stewort). Se merece un single. Contacto: 
Mojove Apdo. 50308 Modrd. 


m Fernando Gegundez 


MIKE SCOTT 
«SUNFLOWERS» | 
SBetten | 
Siempre reacio u seguir cuolquier reglo que no 
sea lo suyo, el imprevisible Mike Scott vuelve o 
sorprendermos con esta pequeño joyo. Todavía 
sin grupo fijo tras ser nbondonado por su colega 
de todo lo vida Anto Thistlethwoite y el 
violínisto Steve Wickham (debido, según 
vlgunos, ol obsesivo, cosi outocrático 
perfeccionismo de Scott), y sin planes firmes 
pora tocar en directo de momento, el fundador 
de los Woterboys se encuentro octuolmente 
recluido en su Escocia nato), trabajando en 
material nuevo, menos de tres años después de 
hoberse trasladado a Manhattan pora replonteor 
su vido. Mientras tanto, nos presento este 
intrigonte tentempié. No sé roto exactamente 
de un nuevo disco oficial, es más bien uno [ 
colección de grabaciones en solitario — 
procedentes de unos sesiones en Dublin en 
1991— ofrecidos en este CD de edición | 
esctrictomente limitado, prácticamente como 
obsequio para aquellos fans que le hon sabido 
seguir por todos los altibojos de su trayectoria. 
Aunque Scott se encorgo de tocor todos los 
instrumentos (con la excepción de dos solos de 
guitorro eléctrica o corgo del afroamericano 
(his Bruce, tampoco se rota de un unplugged. 
De los nueve temas que conforman el disco, 
dnco son versiones altemotivas de temos de 
«Dream Harder». Cobe destacar un tremendo 
remake de «The new life», con nueva letra y 
sorprendente conclusión. Los cuatro conciones 
restontes son previomente inéditas, empezando 
con «kiss the wind», el contundente temo que 
solían emplear para abrir los conciertos de lo 
último gira de los Woterboys, en 1990. Quizás 
lo piezo más valioso seo «Ever to be near ye» 
que cierra el disco y pone de manifiesto una 
vez más lo predilección de Scott por poner 
músico o sus poesíos favoritas, esta vez 
trotóndose de unos románticos versos de Robert 
Bum, el Shokespeore escocés. 

m Steve 3. Powell 


SWELL 

«Al» 

8. Banquet-Caroline 

Tres de Son Froncisco que yo gozoban de su 
prestigio en lo esceno underground americana y 
que ahora, con su tercer álbum, intenton llegor 
vn pelín más allá. Lo bueno de Swell es que le 
echon imoginación ol asunto y sin embargo, no 
hocen nodo especial. Son una bando 
eminentemente acústico, despojada de 


estridencios grotits, feliz y relajado en su lago 
de excentricidades. Puede que menos 
marcianos que antaño, los temos siguen 
sugiriendo cosas que no sugieren los de otros 
artistas. Floming Lips con el sonido mondado de 
locura; Joy Division secuestrados y condenados 
o ensoyar en un muelle de San Francisco 
durante siete meses; Swell son un poco lo 
conjunción de ambas posibilidades sin parecerse 
necesoriomente o ninguno de los mencionados. 
Escucho «Song seven», «Smile my friend» o 
«Forget about Jesus»; y, quedos ovisodo, paso 
de ells cuondo obusan de los grabaciones 
sonidos ambientales. Por lo demás, un grupo 
encantador. 


m Rafa Cervera 


JONATHAN RICHMAN 
«JONATHAN, TE VAS A EMOCIONAR» 
Zensor-B04 
Ignacio, te vos o sonrojor, me dije ol poner lo 
ploteodo rodojita en el reproductor. No me 
sonrojé; me quedé de piedra. Sólo o olguien ton 
singulormente mocanudo como él se locura 
grobar uno colección de sus canciones en 
costellano y confiar, la supervisión de su 
odoptación idiomática, a una persona de roices 
hispanos que tiene el español como segunda 
Jenguo. Esto produce desastres macarrónicos 
desde el principio: ¿qué coño significo «Pero 
Horpo en su arca fue orcano»?, y ¿«Estamos 
juntos sn obligo: /Se puede siempre separor/Y 
si quedoremos juntos/Quedoremos no más 
fun»? Jonathan advierte en los notas in 
que es consciente de ello, pero que tombién en 
inglés ocostumbro a retorcer el vocobulorio, 
olgo en cierto formo cierto..... ¡pero no a estos 
niveles! Aquellos defensores de la tesis que 
afrmo que Richmon es un puro brote de 
dadoismo encomado en un omericano atlético e 
inocentón, tienen en este álbum una pruebo de 
peso. Los canciones son los de siempre, muy 
libremente traducidos, más alguno que otra 
incursión lotina tipo «Sabor a mi» o 
«Compodrito corazón». Paro compensar, se 
muestro exquisitamente entregado en el conto 
y el básico entramado instrumental (ocóstico y 
en muchos casos brillante), acompañóndose de 
piono, percusión o los voces de sus amados 
Boltimores. Es, en definitiva, otra inefable 
pirueto expresivo de alguien que siempre sufrió 
de exceso de sinceridad. Esto, que fue tomado 
al principio como uno especial cualidad proclive 
o insospechados giros cómicos, podría terminar 
rozando el potetismo. Supongo que nio él, ni o 
sus incondicionales, les importará, pero yo 
empiezo a preguntarme si ya no quedarán 
nuevos conciones en su saco de vioje. 

M ignacio Julia 


PAT METHENY 

«ZERO TOLERANCE FOR SILENCE» 

Sellen 

Grobado en 1992, «Intolerancia Absoluto Por El 
Silencio» es una sesión de improvisaciones 
guitorrísticos cortesío del George Benson del 
jozz modemo. Cosi cuarenta minutos de free- 
noise-guitar, punteos invertebrados y 
digresiones atonales. Un inmisericorde ladrillozo 
con coortado, uhm, enrrollado: u Thurston 


Jurdon 


eric 


rian¿yger 


BAND 


ACCESS ALL AREAS 


Moore le encanto. El muy esnob dice que es «lo 
grabación más rodicol delo décodo, un nuevo 
hito en lo electric guitor musio» y vo Geffen y lo 
imprime en uno pegatina de la portado que sin 
duda venderá la lavadoro a más de un incouto. 
Al omigo Thursty se la pondrá así de dura, pero 
lo cierto es que salvo los 18 minutos iniciales 
de «Port 1», un crisponte monolito de 
terrorismo nervioso a medio comino entre 
«Metol Mochine Music» y las vomitonos de 
Rudolph Grey, poco en este disco resulto ton 
rodicol como se dice. Cuondo no te recuerdan a 
John MocLaughln de mol tripi («Part 5»), los 
soliloquios más o menos estructurados que 
suceden o lo citodo burrada exploran propuestas 
ton familiares como el blues dislocado («Part 
3») o los estructuras hipnóticas de Robert Fripp 
(«Port 4»). Sin dudo horá felices a enteradillos 
del porchís y amantes del arte y ensoyo sónico, 
pero o mi me sugieren mucho más Audiopeste. 
m Jaime Gonz. 


LOS VENGADORES 

«LOS VENGADORES» 

Rock Adeliction 

Hoy que resistir lo tentación de calificor como 
supergrupo o Los Vengadores, yo que el único 
móvil de lo coyuntural unión de estos 
supenivientes de la «movida madrileño» ho 
sido rendir homenaje a la figura de Jorge 
Asboles, olios Toti, su amigo y antiguo 
compoñero de aventuras en distintos 
formaciones musicales. El 27 de marzo de 
1993, Ano Curo (Pegomoides, Parálisis 
Permanente), José Battaglio (Esqueletos, Lo 
Frontera), Manolo UVI, Juanjo PVP, Corlos 
Torero y Olvido Aloska subieron ol escenario de 
losalo Revólver para tocor un puñado de 
versiones en recuerdo del follecido batería. El 
tibuto ho tenido continuación con lo grabación 
de este CD que induye cinco potentes y 
actualizados lecturas de otros tontos temos 
emblemáticos del pop y rock madrileño de los 


80, más sendos remezdlos de «Llegando hosto 
el final» (Pegomoides) y «Unidos» (Porálisis 
Permanente), que aparecen en dos versiones 
diferentes codo una. Sólo se puede localizar en 
Modrid Rock: Gran Vía, 25. T: (91) 
521.02.49 


Mm José Luis Fuentes 


MEKONS 
«RETREAT FROM MEMPHIS» 
1/4 StickCaroline 
Llevan siglos funcionando. Tienen discos a 
portillo, Hon investigado todos los estilos que te 
puedos imoginor. Y a pesor de todo, siguen tan 
frescos. A pesar de haber sido pioneros del rock 
matemático y politizado que despuntó con los 
últimos oloridos del punk, los Mekons siguen 
con los pilas corgodos. De los 17 conciones que 
componen su enésimo álbum puedes estor 
seguro que apenas sobra alguna. En lo batidora 
Mekons caben todo tipo de influencios y de ella 
solen gloriosos composiciones que barren el pop 
hacia el rock, succionan el country y lo mostican 
con modoles afterpunk, pervierten el hip-hop 
con guiños industriales. «Lucky devil» y «The 
fome thot killed John Wayne» son los dos 
emos super de este álbum, aunque seguro que 
codo uno dorá con sus fovoritos sin problemos. 
Hoy calidad de sobra. 

m Rafa Cervera 


ULTIMO RESORTE 

«POST MORTEM» 

Trala 

Los Resorte (ver RUTA 90) fueron la banda más 
simbólico del postpunk barcelonés. Su historio, 
1979-1983, fue lo de un grupo sujeto o 
interminobles cambios de formación, de 
probada (y forzosa) vocación underground y no 
menos ofianzado culto entre los más acérrimos 
seguidores de la filosofía del 77 que brotaron a 
destajo en lo Españo tronsicional. Silvio, 
contante de lo bando y artíice de este artefacto 


RACION DE BLUES 
+ TERRY EVANS: «BLUES FOR THOUGHT» (Pointblank-Virgin) 
Nacido en Vicksburg, Mississippi, desde pequeño cantó en el coro de 
su parroquia, en la escuela en grupos de duduá y más tarde como 
vocalista de una big band. La descubrió Ry Cooder y ha sido un 
solicitado sessión-man vocal en los estudios de Los Angeles. Con este 
disco, tras los intentos frustrados a dúo con Bobby King, pretende 
hacerse un nombre propio. Le acompañan músicos como Jim Keltner, 
Spooner Oldham, Frankie Ford o Ry Cooder, que también produce 
con ese ultraperfeccionismo, con ese lustrar hasta la transparencia 
para subir mucho el volumen y creerte en el limbo. Voces ululantes, 
instrumentos acústicos prepoderantes, la electricidad en los 
amplificadores, Cooder pellizcando su guitarra, haciéndola brincar. 
Una transformación del blues de Willie Dixon a soul-funk con 
aparato vocal eclesial y apasionamiento chillón; o blues superlativo, 
denso y tórrido, marca de Ry Cooder; o delicadísimas baladas de 
spiración Southern soul a lo Lugher Ingram. Sin olvidarnos del 
iddley beat, del swing elegante, elástico y algo Al Jarreau, de las 
guitarras de alambre de espino en la llanura inabarcable, y de la 
celebración paragospel, semibugui, y casijump del «So fine» de 
Johnny Otis. Un álbum de lujo. 
» LYNWOOD SLIM: «LOST IN AMERICA» (Black Magic-Europa) 
Está convencido de que no se pueden mejorar las lecc 
armonicistas impartidas por Sonny Boy Williamson, Little Walter o 
Jimmy Reed. Algunos le consideran perteneciente a una camada de 
«nuevos tradicionalistas», encuadrándolo con otros sopladores 
californianos blancos: Rod Piazza, Rick Estrin, James Harman, 
William Clarke... Por todo esto, Lynwood es un intérprete de blues 
urbano genuino, con la guitarra de Junior Watson (ex-Mighty Flyers) 
marcando cadencias jump de un modo nada virtuosos aunque 
inspirado en B. B. King, más base rítmica y armónica imbuidas por 
Muddy Waters. Grabado con producción natural, recuperando el 
espiritu de los 50, el disco recoge R£R de barrelhouse, lentos, 
baladas y covers de Howling Wolf, Roosevelt Sykes, Elmore James y 
John Lee Hooker (un boogie siniestro llevado por la guitarra de Dave 
Gonzales, líder de los Paladin). MW OSCAR CUBILLO 
» J.B. HUTTO: «SLIDESLINGER» (Black8«Blue-Evidence) 
Elmore James ha tenido muchos discipulos (blancos y negros), la 
mayoría simples imitadores (eficientes, pulcros al detalle) más que 
verdaderos creadores-renovadores del alfabeto bottleneck. Hound 
Dog Taylor, Earl Hooker, y el presente, Hutto, por el hecho de beber 
de las mismas fuentes del Mississippi (aprender de los mismos 
maestros que Elmore) merecen colocarse a la cima con el maestro del 
Delta. Es más, Joseph Benjamin Hutto fue el más respetuoso con el 
legado, siguiendo ortodoxamente las lineas maestras del deep-blues 
renovado en Chicago. Similares inflexiones vocales, ¡incluso se le 
parece fisicamentel, para un trabajo fechado en abril del 82. 
Acompañado por una nueva formación de sus eternos Hawks, 
durante un breve paréntesis en la capital gala, registra este su 
penúltimo LP que, junto a «Slippin' And Sliddin'» (83), configura su 
testamento discográfico. Un trabajo soberbio: blues eléctrico 
punzante al viejo estilo; ya sean en shuffles arrebatadores o en 
boogies eléctricos que rivalizan con el mejor Hound Dog Taylor. 
Renueva la tradición de más rancio abolengo («I feel so good» de 
Big Bill Broonzy») y la genialidad destella en los relumbrantes lentos 
(«My heart is achin'...», «Angel face»), donde la sli 
jefe deja clara la verdadera diferencia entre cli 
+ FENTON ROBINSON: «MELLOW FELLOW» (CRarly) 
Reciclaje en CD del primer LP oficial del bluesman sofisticado, Fenton 
Robinson, para un diminuto sello de Nashville. Al bueno de Fenton, 
con un par de singles acuñados al principio de los 60, le otorgaron 
carta blanca, grabando este álbum en dos sesiones. Desgraciada- 
mente, no pudo utilizar su bluesband de carretera (chicagúenses 
todos), teniendo que conformarse con irregulares session-men. Las 
primeras sesiones (70) fueron cometidas en los estudios del sello, 
con un productor que no supo encontrarle el punto. Agresivo funk- 
soul abigarrado, hard-blues saturado a lo Freddie King, caricaturas 
del sonido a lo B.. King, junto a revisiones de clásicos propios, 
rellenos de guitarras fuzz hiper-saturadas. La segunda sesión, un 
año después, tuvo lugar en los Fame Studios de Memphis. Aquí 
Fenton pudo dar rienda suelta a sus solos, amén de verse respalda- 
do por músicos más afines. Como indica el título de la compilación, 
hay blues de raza, clásicos encubiertos y más soul característico del 
emplazamiento. MH PACO CASADO 


genuino estilo. 


(con lo oyuda de Vads Com Flokes/Poppins), 
lo explico más detalladamente en el lujoso 
cuademo interior (letras de las conciones, press 
dips, corteles de époco y abundantes fotos) que 
ocompaño a esta edición póstumo de su 
primera grabación, uno rupestre maqueta 
reolizado en 1981, con anterioridad al EP y 
moxi que conforman su legado oficial. Sin 
perder lo costumbre de apurar surcos a fondo, 
«Post Mortem» recoge nado más y nado menos 
que 22 cortes protagonizados por la cuarta 
formación del grupo en unos momentos en los 
que se hobía posado de los imperdibles a las 


crestos, y de abí a la fusión con la niu queif y 
otras formos igualmente eclécticos. Temos 
como «Barcelona es diferente», «Johnny 
Mofeto», «Peligro social», «Agresividad 
controlada» -todos ellos presentes en sus 
grabaciones pora Flor Y Nato-, «Máquina» o 
«Sinfónico no, gacos» reflejan una expresión 
más próximo ol cutrebubblegum de los 
Pegamoides y a Ulttavox! que al roko+oka 
Romones/Revillos con que Ultimo Resorte se 
omomontó inicialmente. Del punk retuvieron la 
estético y el desborajuste onfetamínico, pero 
sus conciones pertenecían u los primeros 80 y 


'como toles daban forma a una emponadill, 
poro bien y poro mal, rebozado con los clichés 
de lo époco. Documental y costumbrista, «Post 
Mortem» tiene el volor de la curiosidad 
entrañable cuyo esencia cuenta más que su 
sustoncio. Á unos les despertará recuerdos, a 
otros les ayudorá a imaginar como eran unos 
sempos o los que llegoron tarde. 

m Jaime Gonzalo 


NINE BELOW ZERO 
«BACKTO THE FUTURE» 


Lñina 
Fueron lo mejor bonda RRB del revivol mod de 
nales de los 70. Clósico grupo de garito, eran 
muy copoces de tocor doscientos bolos en un 
año y acto seguido meterse o grabar. Hicieron 
es LPs —el primero un live soberbio— ontes de 
separarse en 1983. Recientemente, un por de 
miembros originales han resucitado el combo, 
editando otros dos. «Bock To The Future» 
repasa todo su correra. És una pena que se 
otorgue igual peso específico a su primera 
poco, donde disporabon buen blues a noventa 
millas por hora, que a sus actuales ondonzas, 
:con menor corga emocional. Sin dudo, son los 
"nueve temos extroidos del segundo y el tercero 
los que don lustre a esto recopilación. De su 
debut no se incluye nado, una laguna difícil de 
justifico 

m Eduardo Ranedo 


ERIC BURDON € 
BRIAN AUGER BAND 
«ACCESS ALL AREAS» 
PV Fonomusic 
A estos alturas, un doble en directo de estos 
señores sólo puede ir dirigido a los viejos fans; 
no creo que los más jóvenes estén interesados 
en revivir los éxitos de los Animols, lo explosión 
multirraciol de War, los años perdidos de la voz 
'más oscuro de Newcostle. Grabado en lo Belly 
Up Tover de Solono Beach, Colífomio, en 
moyo de 1993, «Access All Areos» (título digno 
de un combo heavy de tercera división) nos 
presenta a un sexteto de sonoridad muy 
profesional cuyos principales miembros tienen 
más horos de vuelo que un buitre sexagenario. 
Brion Auger ejerce de estrella secundorio, 
1éndose por las ramos en largas introducciones 
de teclado para temas como «Don't let me be 
misunderstood» o «We gotta get out of this 
ploce»; su hijo, Karmo Auger (¡voyo cruz 
rrostror un nombrecito osí!), se encorga de lo 
boterío. Lory Wilkins, el guitonisto, es otro 
pero viejo; y, pora el propio Burdon, los años 
tompoco posan en balde, su físico acartonado e 
hinchado osí lo atestiguo. Eso sí, su voz sigue 
sonondo a carbón al rojo vivo, sobresaliendo 
sobre oreglos instrumentales demasiado 
edlécticos (es mythm'n'blues, no hace folta 
odomorlo). Además de los temas de rigor, se 
incluyen odoptaciones de «l just wont to moke 
love to you» (Dixon), «Roodhouse blues» 
(Doors), «River deep mountain high» (Ike 8. 
Tino) y «Bring it on home to me» (Cooke). 
¡Gierron con el celebémimo, grave «Sixteen 
tons». Son más de dos horas de espectáculo, 
en un CD doble a precio reducido, pora 
cuorentones nostálgicos y fonóticos de Burdon. 
Los que le desconozcan, harón mejor invirtiendo 
en sus grobociones de los 60 y los 70. «No 
more Elmore», que dice la conción, ¿No más 
End? 

m ignacio Julia 


HELIOS CREED 
«BUSTING THROUGH THE VAN ALLAN BELT» 
Cleopatra-Camforte 
Tio segundo del rock industrial, recientemente 
exiliado en Hawaii poro replantearse su 
relación con lo mósica—, el que fuera la mitad 
de Chrome nos regalo unos cuantas 
experiencias de sicodelia cibemética y ácido 
realizados entre octubre del 93 y enero del 94 
con diversos amigotes. «Feelings», «Busting 
through the Van Allan Belt», «Screamer» y 
«Alien lody» oscilan entre lo experimentación, 
el boile poro moníacos y el tecno duro menos 
olineante. «Hyperventilotion» do cuento de los 
excesos producidos por la intersección de Creed 
y lo peño del Space Ritual de Nik Tumer; se 
trota de un corte en directo en el que Helios se 
sumo o lo lova sonoro del hechicero de 
Howkwind y su troupe, todo un delirio rock 
olimentado por drogas psicotrónicos. También 
son en directo «Late bloomer» y «Lactating 
purple», pertenecientes o su etopa más 
reciente. «Drowing sin» y «Bubble butt» 
cuentan con lo colaboración de Jon y Andrew 
Weiss (el último compañero de fotigos de 
Henry Rollins hasta hoce poco), con los que se 
enzorzo en un par de demoníacos joms, 
derivando una de ellos en un condente rock 
blues que deriva en pesodillo espacial. No está 
mol poro hocer tiempo mientras Helios se 
plontea si sigue haciendo el mal o qué. 

m Rafa Corvera 


SOUL BISONTES 
«VERTIGO PENINSULAR» 
Aleñop 
Querido omigo Pablo: he estado escuchando 
con fruición lo cinto que me pasaste con los 
cotorce conciones de vuestro primer LP. El disco 
me gusto, el sonido está ojustado a vuestro 
ideol de progresía cosmipopera, pero me 
reservo el veredicto final en espero de los 
mezdos definitivas. Conociéndote, imagino que 
lo mayoría de orreglos han salido de tu cabecita 
loco, pero no quisiera posor por alto la versátil y 
depurado sensibilidad de Gregorio al Farfiso. 
Pienso que deberias hober trabajado más los 
voces, aunque quizás no dispusieras de 
suficientes horas de estudio. Quizá olguna letra 
tompoco esté rematada como tú sabes hacerlo. 
Otro argumento llomémosle negativo es lo 
evidencia impepinable de que algunos 
canciones viejas son tan buenas o mejores que 
los grabadas, aunque es lógico que hayóis 
querido registrar vuestro momento actual. Me 
embelesan «Los sonidos de lo charco» (puede 
que os lo reprochen, pero a mí me estimula el 
exceso Doors), el emblemático «Telescopio de 
Jeremías», ese toque colifomiano de «El 
outoestopista» y el sentido tratamiento aplicado 
0 eso ontigua letro de Corcobado, «Agua fuera 
de cosa». Contando con que lo coño nunco será 
vuestro ospiración, de los moviditos me tiron 
mós «El ojo del pez del vecindario» y «Todos 
los tordes». Hay genio en el disco, vitalidad sin 
oplocor, originalidad espontáneo, melodía, 
locura. ... Un obrozo y recuerdos a la panda. 

m Manuel L. 


THE SCREAMING PIJAS 
«LP> 

Opus Daemonis-Thunderpussy 

Quien identifique o Gijón con las noise-melodías 
estó reolmente desinformodo. De hecho es casi 
todo lo contrario, porque parte de los mejores 


EPITAFIOS PUNKOIDES 


Pasará a la historia como el sello de los esenciales Bad Religi 

pero su factoría produce también otras muestras de mutac 

hardcore y sapiencia pospunk. Aquí están sus últimos lanzamientos 
para corroborarlo, recién expelidos del horno californiano que es 
Epitaph Records. » Offspring se debaten entre el hardcore y el 
speed-metal en «Smash», con letras de no-me-toques-las-pelotas, 
acuciante velocidad guitarrera, algún que otro cargamento melódi- 
<o, profundidad rítmica en los medios tiempos, y un cantante que 
suena como el hijo no reconocido de Robert Plant. Además de trece 
temas propios (sobre violencia, violencia y más violencia), se marcan 
versión de los Didjits. + Total Chaos ponen sus vocaciones anarko- 
punkys por delante y cocinan un anacrónico pastiche en «Pledge Of 
Defiance». Like grunge never happened, man! A pesar de estar tan 
colgados, lo suyo es de consumición obligatoria para todos aquellos 
crestas que sigan venerando a Vicious, Exploited, Germs y su puta 
madre. En lo suyo, dan caña inconmensurable. + NOFX repiten en 
«Punk In Drublic» la roñosa exuberancia de «White Trash», artefacto 
que vendió cien mil copias como si tal cosa. Tonadas infecciosas (17 
la última vez que las contabilice), variedad temática en los tópicos 
tratados en las canciones, articulación extraordinaria en lo musical. 


y un despatarrante sentido del humor. No es pues raro que sean 
favoritos entre la tropa mundial del skateboard. + Rancid tampoco 


atienden a razones en su nueva entrega, «Le''s Go» (¡exp! 


a fe mí 


'o título, 


que escupe 23 perdigonazos directamente al trasero del 


<ollege-rock baboso y la falacia alternativa. Alabados por el 
exigente soviet supremo hardcore, el “zine Maximum Rock'n'roll, 
han sido producidos por Brett “Religioso” Gurewifz y se superan a si 


mismos en volumen y burri 


Pero, ¡alto!, no te lleves a engaño, 


lector patoso, porque son un pedazo de grupo, por encima de 
etiquetas, en la onda de unos Who o unos Clash cuando les da por 


ahí. Notorio disco, sí señor. Y llegamos 


los más conocidos del lote, 


+ Down By Law, que nos ofrecen a cambio de nuestros ahorros 17 
contagiosas razones para bailar el pogo bajo una lluvia de bi 

sudor y esperma. «Punkrockacademyfightsong», su nuevo disco, 
presenta cambios en la formación (tres nuevos miembros a la 
bateria, bajo y guitarra, con lo que sólo conservan al cantante), pero 
no en su maniaca extroversión punk. Himnos para un futuro 
incierto, alegatos contra el fascismo que viene, en rotunda clave 


musical. ¿Quien necesita 
patrulla en el tocata? M DR. RAWK 


¡smos de baratija teniendo a esta 


Nota: Epitaph está distribuida en España por Comforte 


grupos actuales de sabor legítimo están all: Dr. 
Explosión, The Heortbeots, Los Buges y estos 
Sureomin” Pijos que por fín se autoproducen su 
primer vinilo. Lo misma formación que 
despuntabo hoce ya cuatro veranos en la 
primero de tres moquetas, mas la indispensable 
lobor al órgano de Alberto Fenoll, yo 
incorporado en aquel su primer EP, Los 
diferencios con aquel están bostante loros: los 
voces hon mejorado, ohora repartidas entre Luis 
'Moyo y Alberto Peon, y lo orientación es en 
general menos gorage-punk, más aperturista. 
Extenso y generoso en temos, el disco exige 
quizá de entrado un pelín de disposición para 
nolizor y distinguir su contenido. Pero uno vez 
conseguido esto, la satisfacción está 
gorontizado, no hoy rellenos. Con Carlos Loco a 
lo producción y Paco Loco a la ingeniero, el 
disco sueno como tiene que sonar, sn 
opulencias, inmediato... Y casi llaman la 
atención primero los temas que se desmorcan 
del fuzzsound, especialmente ese colmoso 
«Bosket cose» de punto Tiranosáurico y ese 
«Concer Moon» que Luis Mayo ideó con letra 
psicotrópico marcado por lo escucho repetido 
del temo «Look out» de los bilbainos. Regrabon 
el poderoso «Buttfuck ploce» de su EP, inyectan 
odenalina cuando suenan el viejo «You» de sus 
admirados Sex Museum, el órgano sigue 
tronsportando lo neurona en «Nihil», y lo único 
versión («Every night o new suprise» de los 
Moving Sidewolks) es un ¡deal inicio para el 
disco. Por los coracterísticos de lo edición - 
numerada, sólo 500 y solo vinilo, este disco 


será con el tiempo pieza de coleccionistas, así 
que pídelo en tiendos de vinilo o ol famosísimo 
Aportado 10 de Gijón. 


STIV BATORS 

«LA. LA.» 

Bomp 

Disponible tanto en formato posavasos como 
diez pulgados -este desprovisto de versiones 
oltemotivos y moteriol extro-, «LA. LA.» 
concluye, de momento, el iclo de excavaciones 
realizado por Bomp en sus orchivos tras lo 
muerte de Botors. Esto vez el moterial consiste 
en los singles grabados antes («The last yeor», 
«Circumstontial evidence») y después («Story 
in your eyes») del album «Disconnected», 
previamente recuperado y ampliado en este 
mismo programa de reediciones. Se incluyen de 
propina tomas alternativas de los primeros, osí 
como demos inéditas, moterial deshechado en 
su momento, una improvisada jam de estudio 
orgonizodo por Kim Fowley y lo únicos 
vestigios existentes de la último sesión que el 
físico de Clevelond grabó pora el sello 
colifomiano en 1987. Aunque los condiciones 
de sonido no siempre sean óptimos, se trata de 
un documento jugoso, cargado con valiosos 
canciones que contribuyen decisivamente o 
ilustrar uno de las focetos más brillantes y 
desconocidos del difunto. El periodo angelino de 
Botors incubó un oposionado romance con el 
pop clásico americano de los 60, aquí presente 
en todo su magnitud a través de los singles 


PRONUNCIESE <.JAD»> 


Ace Cannon, Bill Black, Al Green, Otis Clay o Narvel Felts son 
algunos de los personajes que pasaron por la discográfica Hi. Ahora 
se pueden encontrar en Europa, en CDs a precio de serie media, la 

mayor parte de las referencias de su catálogo, gracias al sello inglés 


Demon. Regentado por el gran Willie Mitchell, Hi fue uno de los 
sellos artífices del sonido soul de la ciudad de Memphis. Las cinco 
primeras referencias que a continuación repasamos están produc 
das por él. +"«The 45's» es el título de dos recopilaciones de singles 
dedicadas a los cantantes Otis Clay y O.V. Wright. Clay (1942, 
ississippi) había llegado a Hi en 1971, y en este resumen de su 
paso por el sello demuestra ser un espléndido cantante de medios 
tiempos. En las baladas emotivas es donde mejor se mueve, donde 
se ven las raíces de su familia gospel. La fuerza de su voz se recrea 
en «Let me be the one» y «l can't make it alone». Por su parte 
Overton Vertis Wright (1939, Tennessee) también grabaría con 
diferentes sellos antes de 1976 y su firma con Mitchell. En sus 
singles, como en los de Clay, predominan las baladas, nada 
empalagosas, como «The bottom line» y «The time we have». Y es 
capaz de darle un poquito más de marcha que su compañero de 
escudería al «Precious, precious» de Jackie Moore. 
Las tres referencias restantes, son recopilaciones variadas. En + 
«What's The Question Vol. 1», el denominador común en los 15 
cortes que la ocupan es que sus protagonistas tienen una pregunta 
que hacer desde el titulo de la canción. Todas están relacionadas con 
el amor. La mayoría es masculina, pero las voces femeninas (Venice 
Starks, Quiet Elegance, Ann Peebles y Jean Plum) destacan por 
encima de ellos. Aparece Al Green, lo cual es una garantía. + «Pain, 
Sorrow And Loneliness» son 19 temas dedicados a intentar consolar 
a los corazones rotos y desolados que andan por ahí. Aquí Al Green 
versionea a uno de sus héroes, Hank Williams, y a los pedorros Bee 
Gees. Tambien colaboran O.V. Wright, Norm West y Janet £ The 
Jays. + «The Dance Sound Of Hi», el último y mejor del lote, es como 


su nombre indica, una invitación al baile. Aqui Willie Mitchell se hace 
amo y señor. Acompañado por los Four Kings se marca un par de 
soul-songs en toda regla, con guiños a James Brown y una sección 
de vientos como manda el sonido para la pista. Sólo por incluir el 
instrumental «The Crawl» (primer single de Mitchell en 1961) el 


precio del disco está amortizado. Pero hay más ofertas: Al Green, 
Don Bryant, Bobo Mr. Soul... Una bomba para hacerte mover el 
esqueleto. M ELOY R£B 

Desconocido soulman, + O.V. Wright se merece un hueco en nuestro 
parnaso musical, sin coartadas comerciales ni homenajes póstumos. 
Como se puede comprobar en esta antología, «That's How Strong 
My Love Is», el vocalista gospel, influenciado por maestros del REB 
lúbrico y enfático, nos demuestra porque se encontraba entre los 
soulmen favoritos de Stevie R. Vaughan. Arropado por los eficientes 
sessionmen del histórico sello, una sección de cuerdas y los efectivos 
Memphis Horns, su garganta se nos descubre deudora de la calidez 
de un Percy Sledge, la arrogancia visceral de un Pickett algo ronco, 
y el empaque de un Redding. Canta suave sountry-soul, baladas con 
registros Filadelfia; hace guiños al clásico sonido Stax, imitaciones 
de la susurrante fragancia de Al Green y una impecable versión del 
«Let's straighten it out» (Latimore)... El tema clave es un medley 
tripartito: temas de Al Green y Percy Sledge empalmados a su 
clásico, que titula la compilación. Una carrera truncada trágicamente 
por toda una vida de excesos etílicos, carnales y drogotas. Aprove- 
cha y píllate también el complementario CD doble «Wright Stuff/ 
Live». + Syl Johnson, por su parte, era un antiguo cantante de blues 
que se pasó al comercialismo soul. En «Stuck In Chicago» se recopi 
lan temas del periodo 74-75, con orientación al REB sureño. Hay 
soul bailable de Memphis, al que añade su impronta urbana, y en 
las baladas se deja llevar por los músicos del sello, como otro 
soulman más imitador de la impronta del superventas Green. Hizo lo 
suyo, el bueno de Sylvester, antes de retirarse y montar un próspero 
negocio de restaurantes de comida rápida. Y es que hay que llenar 
la tripa. M PACO CASADO 

Nota: Hi Records está distribuida en España por Caroline. 


originales y, yo mós diverfcado, en lo 
delicioso «Factory boy», fruto de lo intromisión 
de Fowley, y los demos del 87, lo sensual «I'm 
no more» y un excelente cover del «Gudbuy Y 
Joyne» de Slode. Como de costumbre, el 
libreto, con extensos comentarios de cada 
sesión y vorias fotografías inéditos, impecable. 
Mm Jaime Gonzal 


Chicago, con muestros como M. Water, Lnle 
Wolter o J. B. Hutto. Ahora disfruta en San 
Francisco de su famo internacional. Es un 
bluesmon blanco, de voz perezosa y conciencia 
artístico similores o su compadre John 
Hommond, y estilo closicista ol soplor 
ormónicos Lee Oskar. Su tercer disco en 
Alligotor se obre con una purificación personal a 
bose de guitorro acústico, su primer 


CHARLIE MUSSELWHITE | instumento, con loque expurgo enseñonzos de 
«IN MY TIME» Hooker y versioneo a Sleepy John Estes. Sigue 
Alligator-Discmedi odecuondo las lecciones chicogienses ol climo 


colifommiono, con una banda electroocústico en 
la que figuran lo guitar de Junior Wotson y el 


Noció hace 50 años, aunque aparenta diez 
más, en Mississippi. Aprendió el blues en 


piono de Gene “Bloster” Taylor. Con estos 
reposo mombo, boogie aparatoso, improvisacio- 
nes ropidísimos («Watson's excellent 
adventure») y covess de Roosevelt Sykes y 
Sonny Boy Williamson. Acaba con su grupo 
habitual, más fomido y compacto, y toco funk 
de esporto, standords de jazz risueño 
(«Revelation») y bulliiosos shuffles paro hacer 
la competencia o los guerreros Little Charlie 8 
The Nightcots. 

m Oscar Cubi 


LA GRANJA 
«MEDICINA NATURAL» 
DRO-Warner: 
Desgraciodomente, el quinto úlbum de Lo 
Granja —tras un paréntesis discográfico de tres 
oños= no hace sino confirmar lo línea 
descendente iniciada por la bando en el 89 con 
lo publicación de «Azul Eléctrica Emoción», 
después de haber editodo dos primeros trabajos 
sólidos y brillantes, que porecian el ougurio de 
vna espléndido caro. Pero el vigoroso powet- 
pop de ontaño, los fieros guitorreos y las 
melodías emboucodoros de sus comienzos, hon 
ido dondo paso con el tiempo u un popock de 
corte melódico, en el que predominan los 
tiempos medios rutinarios e insípidos. Así, «Miss 
Seguridod».es el único tema algo cañero de 
este disco, del que sólo cobe destacar un por de 
canciones: lo irónica y contogiosa «Feliz cobezo 
hueco», y «Medicina natural», con un 
refrescante olre a lo Kinks. 

Mm José Luis Fuentes 


JOHN TRUDELL 

«JOHNY DAMAS AND ME» 

Ayko-Muevos Medos. 

Elindio Trudell fraseo y recita como Lou Reed, 
pero protesta con la mismo rabia que el Dylan 
más despierto. Jackson Browne sigue 
encorgóndose de lo producción y Trudell pule su 
estilo o base de introducir retazos de músico 
india en piezos de rock y blues. También hay 
piezos de follore piel roja en estado semipuro, 
sí como canciones cocinados al calor del 
rhythm'n'blues sin más preocupaciones. Bueno, 
esto sinos olvidomos de las letras, olgo que no 


recomiendo a nadie porque Trudell es, sobre 
todo, poeto y letrista. De hecho, la músico 
porece concebido exclusivamente poro vestir el 
sabor amargo de unas letros que denuncian y 
deman al cielo mil y una injusticias. Un disco de 
los que ya casi no se graban ? 
mp 


TRAFFIC 
«FAR FROM HOME» 
Virgin 
Steve Winwood y Jim Copaldi coincidieron en 
último disco tributo a Curtis Mayfield y 
decidieron volver u recuperar su legendario 
proyecto progresivo. Los progresivos hippies de 
ontes son ohora profesionales burgueses, y lo 
músico que «consumen» es pulcro, o veces muy 
similor ol muzak. En «Lejos De Coso», el ex- 
niño prodigio Winwood toca y programa casi 
todo y Copoldi se ocupa de lo batería. Los diez 
logos canciones, bien contados, con alfombras 
de teclas y guitars, von desde el rock 
omericonizado en plan AOR («Riding high 
hosta los pasajes newage (la gaita de Davy 
Spillane en la ecologista «Holy ground»), y en 
medio quedon instrumentales ofricanistas para 
escuchor en el salón («Mozambique») o 
montros de ambiente inspirado en Peter Gobriel 
(«For from home»). Las raíces negros de 
Winwood oparecen sólo en dos temas, el vudú 
«Some kindo woman» y el soul «Every night, 
every doy», grabados, como eresto del úlbur, 
0 todo lujo y limondo aristas. 

m Oscar Cub 


PROSCRITOS 

«HABLANDO OTRAS LENGUAS: 

Alletuta 

Vuelven los de Binefor, Huesco, y lo hacen con 
su mejor trabojo hasto la fecho. Cuatro años 
han transcurrido desde «Pobres Sueños», su 
segundo álbum, y no han pasado en bolde. 
Reforzados musicalmente por ramalozos funk 
que hacen más vbronte su visión ock 
Proscritos porecen querer conector a través de 
los décodos con ese emplazamiento 
controcultural que fue la California de los 60. 
Así, entre sus propios composiciones, han 


Atescolodo fomidos recreaciones de «Amo o 
en está contigo» (Stephen Stils), «Siente la 
imisico» (Sly 8 The Fomily Stone) y «Un poco 
ide amor» (Jefferson Airplane), buscando 
ipesdlelismos entre dos épocas convulsas, 
saguella y lo nuestra. Todo el disco rezumo lo 
iseuietud de este presente de 1994, dividido 
samtre miserio y bienestor, otrapodo por una 
¡isis que no se solucionará simplemente con 
más puestos de trabajo, suspendido entre el 
miedo y el deseo de libertad. «El mejor color 
físporo contro el racismo, «Pura vida» hoce uno 
iecloración de vitolismo a pesor de todo, 
Conción rota» concluye que es imposible lo 
mmulnerobilidad. ... Tocado e interpretado con 
pasión, musicalmente ofilado y compacto, 
'motido de sensaciones viscerales conolizados 
“gan ohinco, «Hoblando Otros Lenguos» debería 
¡poner o Proscritos en lo ruta hocio un merecido 
Aeconocimiento. 

m ignacio Julia 


ERIC AMBEL € 
ROSCOE'S GANG 
«L0UD 8 LONESOME» 
Servival-Running Circle 
Beber empezado en la banda de Joan Jett, 
Mindor después los Del Lords y trabajar 
Ibituolmente como productor (de Nils Lofgren, 
por ejemplo), deben ser cosos que marcan el 
sesócter de cualquiera, y Eric Ambel, que ho 
hecho todo eso, demuestra en su segundo 
Iabajo en solitario que caracter no le falta. 
Mando del formato tro (al bajo, Andy York, de 
Ae último Formación de Joson € The Scorchers), 
in nuevo firmeza a ese concepto de songwiter 
ilécirico que constituye la fértil bose que 
"sempre ho olimentado el rock americano. No 
Importa nado que esa figura no esté muy en 
iglzo hoy en día, lo importante es el disfrute que 
ise obtiene ol escuchor esos guitorros fibrosas y 
Jmeontes, que incluso en los medios tiempos 
'sacon bolo pora espumeor rabia bien 
analizado, nunco destructivo, pero siempre con 
lla emoción queriendo escoparse entre 
'gúorrazo y guitornozo. Quizá sea simplemente 
tro corredor de fondo destinado a un discreto 
segundo plono, pero mientras mantengo lo 
evidente sinceridad de sus presupuestos 
musicales, contorá con el beneplácito de 
aquellos que oprecion los figuras de estilo más 
que la novedad por la novedad. 
mJosé 


NICO 

«CHELSEA GIRL/LIVE» 

Cleopatra-Comiorte 

Reeditado tras un lanzamiento folldo, este 
directo de lo Nico revivido en 1985 por un 
fiygaz contrato con Beggors Banquet, lo unión 
¡con The Foction y una producción de John Cole 
Busco olgo más que copitalizar la leyenda de lo 
mujer mós enigmático que hoyon visto los ojos 
del rock (más que nodo porque Nico cosi nada 
seno que ver con el rock), Grabado en vivo en 
Ingloterra en aquella ápoco, el elepé dejo que 
aflore lo Nico hipnotizado por los músicas 
étnicos, arropado por una banda dispuesta a 
socarle partido a su oscuro repertorio. Canciones 
de «Comera Obscura» y «Dromo Of Exile» 
ocupon la moyor porte de la grabación. Y como 
no, estón los clásicos «The end», «Al 
omorrow's parties» —contada a pelo— y 
«Femme fotole» sostenida sobre percusión y 
piono: realmente coutivadora—, el sobrecogedor 


«Jonitor of lunacy», «You forget to answer», Y 
ese armonio entre mojestuoso y fantasmog 
co, seguramente el sonido que mejor retrató su 
olmo, adueñóndose de los conciones más 
viejos. «Chelsea Girl/Live» sintetizo o la 
perfección el renacimiento de uno ortisto 
condenado o vivir ente sus propios finieblos. 

m Rata Cervera 


RUBY'S GANG 
«LITTLE PRINCESS» 
del. 
Ruby Hensen y Mateo Alvarez son una pareja 
de holondeses errantes que, después de 
peregrinor por distintos puntos de la geografía 
espoñolo, se han ofincado en Babia, en pleno 
montaña leonesa. All hon formado con músicos 
locoles una ando llamado Ruby's Gong, cuyo 
ólbum de presentación es una brillante 
exhibición de ormoníos vocales, cuidados 
melodíos y guitoros elegantes. Lo magnífica 
voz de Ruby es el vehículo ideal pora realizar 
tunas composiciones notables —cuya referencia 
més evidente podía ser el folkrock de The 
Mamas 8. The Papas—, que abarcan desde 
hermosas balodos («Autumn rose», «Mamo 
mío») hosto piezas de vibrante dinamismo 
(«Under control», «Shadows»), demostrando 
demás uno ejemplar habilidad poro adoptar a 
su estilo grandes clásicos de lo historia del pop 
(«Nowhere mon», «Dead end street». Quizá su 
único defecto seo que todo está demasiado en 
su sitio, que su sonido es excesivamente pulcro 
y oseado, por lo que resulta un poco fro, pero 
lo sinceridad y la honestidad y que transmiten 
sus surcos acobon haciendo de «Little Princess» 
un disco entrañable. 

m José Luis Fuentes 


VIC CHESNUTT 
«DRUNK 
Texas HotetCarolino 
'Michoel Stipe quiso sacarlo del fango ounque, 
francamente, de poco ho servido, al menos a 
nivel comercial. Se le suele vender como uno 
versión sureña de Tom Waits: Stipe encontró a 
Vic Chesnutt desgranando sus canciones en un 
tugurio de Georgia y acto seguido se lo llevó a 
un estudio. De eso hace yo dos úlbumes. Este 
tercero te pondrá sobre lo pisto, poro que sepos 
lo que nos hemos estado perdiendo. Unos 
guitoros que suenan o alombre rodeon la 
sincera confesión de «Sleeping man», la 
primera en uno consistente lista de canciones 
desnudos hechos por un ser de contar 
atormentado e hiriente sinceridad. Si el disco se 
llamo «Borracho» (y el autor está inválido u 
causa de un accidente automovilístico), 
imagínate lo que lleva dentro..... Uno de los 
doves para que se te abron los puertas de 
«Drunk rápido y sin troumos es dejarse llevar 
por el aullido gutural de «Bourgeois ond 
biblicol». Dice Stipe que Chesnutt, hago lo que 
hoga, es como un imón. En ciertos pasajes 
recuerdo la franqueza desnudo del disco de 
Kristin Hersch. Vic Chesnutt es un diamante sin 
brillo, uno joya oscura. 

m Rafa Corvera 


THE ALLNIGHTERS 
«MIDNIGHT BOOGIE» 

Ohiuka. 

Ya ls ho costado alo vitrianos sacar este 
disco. Durante la esper la evolución natural les 
ho llevado alo que son ahora uno gran banda 


TRECE ANAS TRECE 


1. «HELP YOU ANN» - THE LYRES 
2. «AMPHETAMINE ANNIE» - CANNED HEAT 
3. «LOU-EASY-ANN» - J. J. CALE 
4. «ANNIE HAD A BABY» - IKE 8. TINA TURNER 
5. «ANNIE'S LOVER» - TAJ MAHAL 
6. «MARY ANN» - LINK WRAY 
7. «ANNIE'S BOOGIE» - IGHTNIN' HOPKINS 
8. «RAGTIME ANNIE» - RON WOOD 
9. «ANNE'S SONG» - PAUL COLLINS 
10. «ANNA LEE» - CUB CODA 
1. «MISS LU-ANN» - GEORGE THOROGOOD 
12, «ANNA» - ARTHUR ALEXANDER 
13. «ANN» - STOOGES 
Seleccionadas de una base de datos de 8242 registros sobre 756 
discos por Juan Carlos Iturrioz 


de soul bulicioso copaz de hacer lo 
competencio a los mismisimos Cool Jerks, y no 
sólo porque el líder de los Alnighters se parezco 
físicamente y al contar o M. A. Julián. Grupo de 
directo, groboron en vivo, en ocho pistos, este 
«Bugui De Medianoche», de sonido ton limpio 
y pulido que parece registrado en estudio con 
oñadidos de público. Hon aprendido lo que 
hocen vía Ingloterro, como unos mods, y se 
notan los influencias del goroge de Jomes 
Tolo Quorte y del Hammond de Ten Years 
After («Organ theme»), aparte de su confesión 
homenoje a «Grahom Bond». Pero no son nada 
sectorios, su ofroctivo no es meramente tribal. 
Con disparos rock'n'soul, ondulante blues 
contemporáneo, boogie de corretera y REB 
poderoso pueden llegar o mucho gente, ounque 
espero no lo consigan con su intento en 
costellono («Comarcol 122»), un temo facilón. 
Ellos sí son una buena bonda de RE8 nacional, 
y no otras que andan por ahí 


NICK CAVE € 

THE BAD SEEDS 

«THROUGH THE BLACK HOLES OF TIME» 
Mind The Magic: 

Por si el retroto del australiano errante en 
directo no hubiera quedado debidamente 
dispuesto con el tormentoso «Live Seeds», este 
CD pirota completo la visión recorriendo 
conciones y covers de cosi todos sus discos 
anteriores. Así, «Well of misery» y «Soint 
Huck», de su primer úlbum; «Blind Lemon 
Jefferson», «Wanted mon», «Soy goodbye to 
the lite gil tree», «Knockin' on Joe» y «Train 
long suffering», de su segundo; «The singer» y 
«By the time | get to Phoenix», de su disco de 
versiones; «Your funeral, my tral», de su 
homónimo; un «New morning» más entonado 
que el de «Live Seeds» y más cercano ol 
espíitu del original en «Tender prey»; más el 
«foi na cruz», de su «Good Son». Los 
agradables sorpresas vienen con «Sad dark 


Mm Oscar Cubi eyes» y «l put o spell on you», lo que junto o 


¡ELE!, QUERIDO WATSON 


Elemental es un sello inglés dedicado a poner en circul 

Europa sonidos crujientes llegaditos de la Am 

salvaje y que, por otra parte, no le quita ojo a los últimos descubri- 
mientos del independentismo británico. Los atentados de Trumans 
Water, el onanimo casero de Portastatic (Mac de Superchunk a su 
bola) o la obra de Bivovac son ya parte fundamental de Elemental. 
A partir de ahora hay que sumar nombres como + Drive Like Jehu, 
cuyo segundo álbum, «Yank Crime», perpetúa la energía descarrila- 
da de su predecesor. Banda hermana de los ignitivos Rocket From 
The Crypt (comparten al guitarrista John Reis), los Jehu son figuras 
capitales del underground de San Diego gracias a un rock vándalo 
como el solito. Punk de alto voltaje capaz de hacer saltar por los 
aires una central eléctrica. Hipnóticos, incontrolables, histéricos y 
formidables. Así es DLJ. 

Los ya conocidos » Bivovac reaparecen con uh EP, «Marked And 
Ragged» con tres nuevos cortes que confirman su disposición por 
arrebatarse la corona de rey del rock con camisa de franela a J. 
Mascis. Bivovac suenan tan americanos en su concepción del rock 


que cuesta trabajo creer que son londinenses. «And then she ate» y 


«Art, science and making things» hilan melodía, aires clásicos 
enjundia guitarrera; «Spine» opta por contruir un muro de densidad 
emocional. Los también británicos + A.C. Acoustics llevan juntos 
desde 1988 pero debutaron con un single para Elemental 
(«Sweatlodge») a finales del pasado año. Se trata de un cuarteto 
que condensa algunos de los mejores fogonazos de creatividad que 
han tenido lugar en el nuevo rock (Spacemen 3, Pixies, Teenage 
Fanclub). Ahora reafirman su capacidad para hacer dentadas 
canciones radiactivas con los siete títulos de «Able Treasury». 
Otro reciente descubrimiento de Elemental son + Linus, salidas del 
marasmo riot grrrls -rama UK- y que ahora sacan «Yougli», su 
elepé. Si en su primer single para el sello, «Super Golgotha 
xion scene» (con tres cortes inéditos de acompañamiento), se 
perfilaban ya como algo más que unos cuantos jovenzuelos con 
mala leche, el álbum los descubre como una sugestiva formación, 
imaginativa y sorprendente que juega con todo tipo de posibilida- 
des estilísticas en busca de un lenguaje homogéneo y -tranquilo- 
sobrecargado de energía. ERE SANDOVAL 
Nota: Elemental está distribuida en España por BOA. 


tn sonido excelente, otorgan a este trabajo no 
oficial la suficiente categoría e interés poro 
perderse en los intrincados laberintos 
emocionales por los que Nick Cave sobe guiarse 
como pocos. 

M Manolo D. Abad 


ROB WASSERMAN 
«TRIOS» 
SRPMCA 
Se odvierte un progreso en «Trios» que va más 
olló del puromente numérico. Desconozco el 
inicio de este proyecto de lorgo alcance, 
«Solos», pero comenté «Duos» en estos 
páginas cuando apareció en 1988. Aunque 
fuero un producto entonces dificilmente 
locolizable en nuestro país, había buenos 
rozones pora ello: el pionero del bojo eléctrico 
Clevinger de seis cuerdas, unido a tolentos ton 
dispores como los de Aaron Neville, Lou Reed 
(de cuyas últimas banda ho sido pieza clave), 
Bobby McFerin o Rickie Lee Jones, ofrecia uno 
suntuosa demostración del poder ilimitado y 
oda discriminador de la coloboración en el 
terreno musicol. Una lección paro todos aquellos 
miopes mentales que se empeñan en 
compartimentor sonidos y actitudes. «Trios», 
como digo, tiene moyor alcance. Y no sólo por 
el tercer elemento sumado en codo coso, sino 
porque, además del eclecticismo inherente al 
proyecto mismo, propone estampas irepetíbles, 
históricos, Por ejemplo, la primera colaboración 
entre Brian Wilson y su hijo Comie, 
emocionalmente distanciodos durante años, que 
do como fruto la abrumadora «Fontosy is 
reolty/Bell of madness», iradiando lo suerte 
de tic, nico lcidez qe señal ul ido genio 
de los Bench Boys. 0 lo lección magistral que es 
«Dustin' the boss», junto ul desoporecido 
padrino blues Wilie Dixon. Elvis Costello lega 
con una de sus ogridulces canciones, «Put your 
big toe in the milo human kindness», y la 
comporte con Marc Ribot y Wosserman. Este, 
junto o Jerry Gorcio y Eddie Bricknell, da vida a 
lo etéreo o sincopado, según el pasaje, 
«Zillionaire»; y, con otro ¡lustre Deadheod, Bob 
Weir, y la complicidad de Neil Young, cocinan lo 
sobrecorgado «Eosy onswers». Y aún le quedan 
rrestos pora incluir olgunos ejercicios en 
solitario, como esa sorprendente compresión de 
«Satisfaction», que sien a su objetivo 
primordial: dar a conocer la riqueza tonal, las 
posibilidades sólo sugeridas, de un instrumento 
que habitualmente se confino a un papel 
mecánicamente rítmico, Un disco prodigioso 
que me hoce suspiror porque su autor esté yo 
ideondo un álbum de cuartetos 
m Ignaci 


MORPHINE 

600D» 

«CURE FOR PAIN» 

Rykodisc-Muevos Medios 

No pienso utilizar la solido Fácil. Sentarme 
delante del teclado y escribir todos los nombres 
que me vienen u lo cobeza cada vez que pongo 
cualquiera de sus dos LPs. Me niego a 
comporarles con nadie. Sería muy sencillo 
recurrir ol viejo truco de «en fol canción suenan 
0...» o «se noto lo influencia de...». No. Definir 


Julió 


el sonido que creon es cosi acotarlo en uno 
etiqueta y no sería justo. Le cuesto entrar en tus 
oidos a la primero. Pero poco u poco crea 
adicción. Una botería de ritmos sencillos. Uno 
voz sinuoso. Una bojo obsesivo. Y el saxo 
barítono que lo envuelve todo. Músico 
especialmente noctumo, Solitoria. Sensual. 
Emotiva. Cientos de odjetivos que la definen, 
Perfecta pora disfrutor con ouriculores y perderte 
entre lo gente en lo ciudad, durante el dí, 
Auque el camino de asimilar su propuesta 
sonoro sen tortuoso. Sentirás lo osfixio 
ombientol que van creondo en tus oídos. Como 
en un túnel en el que ves lo luz al fondo, pero 
no deseas salir por nada del mundo. Y volverás 
0 escuchor «You look like rain», «Bueno», «The 
only one», «Cure for pain» o «The other side» 
una y otra vez. Entonces entenderás por qué 
suenan constantemente en mi cobeza durante 
los últimas semonos, 


CANCER MOON 

«MOOR ROOM» 

Aadttion 

Bien mirado, el panoramo estatal en cuanto a 
colidad, no está mal. Tenemos grupos buenos, 
tenemos tres o cuatro bondos que realmente 
despuntan, y de propina tenemos o Cancer 
Moon, el dóo con más personalidad de la actual 
escena independiente, Donde otros bandas nos 
muestran lo aceptación a los credos que 
imperan, lon Zomorripo y sus guitarras y 
Josebxo Anituo en la voz, despliegan en este 
último trabajo todo su sonido y filosofía, 
dincelados a bose de guitarras y foshes visuales 
en los letras. Concer Moon son un mundo 
interior con todos los contradicciones que ello 
implico, y su tercer disco es el de la madurez 
obsoluta. «Moor Room» llego a paisajes 
singulores donde la mente puede llegor a 
visualizar los temos y creor una ilusión perfecto 
Los conciones tienen vido propio: «1'm heod 
down», «Sweet sweet coke», «Coster», «In a 
hurny»; pero entre los doce títulos incluidos, 
destoca «Stone of head», un temo donde la 
voz de Anituo y lo slide de Zamaripo llegan a 
¿rear olgo sencillamente sublime. 


POLVO 

«CELEBRATING THE NEW DARK AGE» 

Touch 8 60-Caroline 

Son duros de roer y, a lo vez, foscinontes. Dijo 
tn crítico omericano que Polvo suenan como lo 
horío Sonic Youth si estos desafinaron... sus 
guitarras desofinados. Si alguien quiere echar 
tun vistazo por lo que podríamos llamar rock 
contemporáneo, el tercer envío discográfico de 
Polvo es lo más adecuodo. Su músico ofrece 
texturos extraños en conciones de estructura 
errático. En lo suyo son únicos, vamos. Hacen 
del rock un amosjjo de sonidos retorcidos. Y no 
es que sean impenetrobles; si eres copoz de 
tororeor las conciones más pegodizos de 
«Sister» seguro que puedes zambullrte en los 
reflujos sónicos de este grupo de Chapel Hil. 
Con influjos orientales («City spirit», «Solitary 
set»), con guitorros resecos («Tragic carpet 
ride»), con desorrollos inverosímiles y por ello, 


SHANACHIE ROOTS 


Shanachie es un sello americano, distribuido entre nosotros por 


Arpa Folk, 


cuyo catálogo recoge toda clase de m 


celta (Chieftains), reggae (Bunny Wailer), la ebulli 
(Ladysmith Black Mambazo), blues (Charly Patton), country (Webb 
Pierce) y sonidos contemporáneos (John Renbourn). Los CDs que 
comentamos representan el lado más ritmanblusero de Shanachie. 


+ VV AA: «BLUESIANA HOT SAUCE» 


Proyecto de instrumentistas reputados que sigue la estela de 
«Bluesiana Triangle» (Windham Hill), premiado con un Grammy, y 
la mitad de los royalties irán a parar a la Coalición Para Los 


Homeless. Grabado en dos sesiones de s: 


horas, casi sin 


overdubs, se respira el sonido directo. Tiene como ingredientes 
espeso REB cocido por Chuck St. Troy, pop de Nueva Orleans de la 


mano del chef Allen Toussaint («Bi 


yard blues»), funk aromático a 


lo Meters, atmosféricas percusiones batidas por el baterista de 
Living Colour, Will Calhoun, y muchos instrumentales que mezclan 

sabor jazz y blues, llevados por el saxo caliente de Michael Brecker 
y la armónica del simpático pinche Toots Thielemans («Blue Monk»). 


Un plato de artistas. 


» SOLOMON BURKE: «LET YOUR LOVE FLOW» 

El predicador en un disco de finales de los 70. Se deja guiar por el 
compositor y productor Swamp Dogg, otro megalómano, que le 
fabrica un trabajo en su línea: chaston sube y baja, guitarras 


burbujeantes, mantos y torbelli 


' de violines, metales, coros 


femeninos y voz principal entusiástica. Pero el rey del rock'n'soul 
mantiene su personalidad, su garganta poderosa y gugerente, su 


rugido roto sostenido, en muchos cortes discoteq; 


os, en baladas 


urbanas de terciopelo vendido a peso y en un fallido cover de sus 
colegas Sam 8: Dave. Algo lineal aunque duro, potente y marcando 


el ritmo. 


+ IRMA THOMAS: «TURN MY WORLD AROUND» 8 

La reina del soul de Nueva Orleans, poca mano le deja meter al 
productor Swamp Dogg. Irma se alza orgullosa, dulce y seductora, 
espetando parrafadas al oyente, a su amado o a su ex amante. 
Grabado en 1970, fue rehecho el año pasado pista por pista, 


dejando sólo la voz, la guitarra de Duane Allman, el piano de 
Swamp Dogg y poco más. Soul robusto a lo Aretha Franklin, 


descargas rockeras, medios 


jempos enérgicos de una mujer con 


carácter y un recitado a lo Shirley Jones que desemboca en una 
encantadora marea con cálido saxo solista («Wish someone would 


care»). 


+ MICHAEL BLOOMFIELD: «BLUES, GOSPEL AND RAGTIME GUITAR» 
Bloomfield (43-81) fue un judío burgués nacido en Chicago que vio a 
todos los grandes en los clubs de su ciudad. Se mudó a San 
Francisco, se apuntó al revival folk y engrosó en la Paul Butterfield 
Blues Band. Guitarrista de reputada y renovadora técnica entre los 
blancos, en este álbum interpreta, casi siempre en solitario con su 
acústica y mucha slide, un montón de temas melancólicos, taciturnos 
y tristones, algunos precursores de Mark Knopfler. Para estudiosos 


de la guitarra. 
* VWVA, 


THE SOUL OF CHICAGO» 


Desde hace más de sesenta años, Chicago es también la capital del 
gospel. En los últimos tiempos está surgiendo un autodenominado 
gospel contemporáneo, que deja de lado a los pioneros del estilo, 
todos recluidos en sus templos baptistas. Ellos han sido reunidos en 
este extenso recopilatorio grabado casi en directo, con carácter 
improvisado y amateur, con órganos y pianos y voces poderosas. 
¡Algunos hasta se llevaron a sus feligreses para animar el cotarro! 
Hay cuartetos a capella (The Golden Harps), shouters indóm 


(Bessie Folk), la 
de blues a la gl 
a misa, esto al 


itarra del reverendo Samuel Patterson y millones 
¡a de Dios. Si algún domi 
rá tu cuerpo y alma. 


190 la resaca te impide ir 


* MARION WILLIAMS: «CAN'T KEEP IT TO MYSELF» 

Nacida en Miami en 1927, tiene una larga carrera en diversos 
grupos gospel. Escribe sus canciones, las domina y protagoniza por 
completo, y la música la apoya modestamente, sonando parca en 
un segundo plano. Con la fuerza desgarradora de la mismi 


Mahali 


Jackson, nos ofrece generosas emociones a modo de 


arrepentidas confesiones del pecado, retratos de la constante lucha 


contra las tenta: 


nes, declaraciones de santidad terrenal, sermones 


animados, severas admoniciones y algún blues solazante. M OSCAR 


CUBILLO 


Nota: Shanachie está distribuido en España por Arpa Folk: San 
Isidro Labrador 19, 28005 Madrid: (91) 366.54.91. 


completamente subyugontes (poro los que 
gustan de sorpresas), sosegodos dentro de su 
propia imposibilidad para sonar al uso, Polvo 
son horina de otro costal. 

m Rafa Corvera 


POWDER MONKEYS 
«SMASHED ON A KNEE» 

Munster-Comtorte 

Puntuol edición españolo del primer LP de sta 
tonqueto surgido del Nuevo High Energy | 
oustroliano (ver RUTA 92). Lo suyo es rock 

blues de blindaje macizo y pegado visceral. — | 


Herederos sanguíneos de Bored!, los Monkeys 
retoman el azogue terminal que aquellos 
potentaran en sus primeros discos con un 
puñado de trituradoros avolanchos hipersónicos. 
Indispensable para depredadores de la Motor 
City y otros alimañas eléctricas. 

m Manolo Torres 


WIZARDS OF TWIDDLY 
«MAN MADE SELF» 

Fracture For Pleasure 

Mezclando elementos musicales de todo tipo - 
principalmente jazz y rock, pero tombién pop y 


+ Malindi Bangs (96-362.64.08) 
es una nueva valen- 
ciana de músicos ya veteranos - 
el batería de Amor Sucio entre 


con la de Tom Waits que 
cierra su maqueta de presenta- 
ción. » Killer Kiwis (e/Parellada 
34, 1*, 08720 Vilafranca del 
Penedés, Barcelona) es un dúo 
formado por un español y un 
norteamericano, que se mueven 
con una libertad formal semejan- 
te a la de They Might Be Giants, 
es o art pop, exotismos de 

y freak salsero. 
hoonzhines (Gus, 985- 
524,27.36) vuelven a la 
<on su saltarín hillbilly de 

fundo sonido, toda una 
domi 


366.44.72) vienen psa el Este 

ra lanzar sobre nosostros unas 

,s ráfagas de indie rock 
crudo, sustentado por 
guitars, te con el 
100%» de Sonic Youth ho con 
«Luka» de S. Vega). + 
Monsters taria Dd. 76.17) 
proponen « s para una 
crisis» a base de power doy le 
rocanrolero, dinámico y lanzado 
¡muy bonita y 
del «Rockrnroll a, de 

Paul Collins). +» Twin Freaks (98- 
523.25.66), que comparten cinta 
con los anteriores, se inclinan 


valdria 
y tendente al caos, de estirpe 


funk: esto bondo de Liverpool consigue un 
cóctel sonoro que tiene mucho de juego 
experimentador y en el que los vientos marcan 
lo pouto de sus excursiones un tanto 
enloquecidos. 

m Pere Sandoval 


SUNNY DAY REAL 
ESTATE 
«SUNNY DAY REAL ESTATE» 


Sub Pop-Ruming Circle 

Se presentan con un ólbum homónimo, más 
cercono o la onda Fugazi -en Un tono más 
intimista y menos orisco- que al grunge, en un 
ejercicio de melancolía activo que transpira 
desesperanza y tiene en lo variedad de 
estructuros su gran bozo. En Sub-Pop lo venden 
como la reponocha del pos-grunge, comporán- 
dolos a Arcwelder, Fugazi y ¡UZ! Emo-core 
(emo por emocional) orena-ock, dice la 
propagando. Povitt y Ponemon firman que son 
lo mejor que han visto y oido en siglos.... el 


lana pero con condimentos 
'ks propios. + Alicia Golpea 
29.61.67) tienen la forma 
y parecen una versión 
sin chirridos de Jesus £ Mary 
Chain, es decir, pop que busca 
Ea lO abad que la 
estridencia pero que escarba en 
el lado oscuro. + Ant Lost (93- 
203.85.86) despiertan bastante 
el misterio y la 
que empapa sus 
canciones, en las que se ven 
correr las ideas y que llegan a 
emocionar por lo que de rock 
neoyorkino circa 79 tienen. + Siti 
(941-22.12.91) confiesa ser un 
trobador a la fuerza, y él solito y 
ina rinden homenaje a sus 
musicales, Alex Chil 
entre ellos. + Lady Grave (Paqui, 
cl 'Mendizabal 11, 02640 
Almansa, Albacete, 967- 
34.22.30) alivian su tendencia al 
siniestrismo con un órgano 
psicodélico expansivo y recio, 
que les acerca a unos Sex 
Museum en plan estrastosférico. 
+ Ginko (Flequi, 91- 
570.87.14) nace de las cenizas 
de Fataltango, ahora con una 
voz femenina francesa al frente, 
para acercarse a una atmósfera 
distorsionadamente psicodélica, 
con un toque misterioso bastante 
rsonal. + The Meows (Trav. de 
15 Corts 350, 08028 Barcelona, 
93-284.87.52) van directos al 
grano: raw punk salpicando 
!r en cada uno de sus 


dicho de otra manera, puro 
sarpullido rocanrolero despertan- 
do el felino o hay en 


cara fortachones 
rock humeante (y van más allá 
con las versiones de Dream 
Syndicate y Hendrix). + The 
Drellas (Juan Carlos 7, 
EhrS q O 3" Cc, 01400 

jan llamar antes 


Forest 
ope a 


resto del mundo espera que se repito la historia 
de la ceniciento. Sin final trágico. Grunge is 
deod! 


SCREAM 
«LIVESERIES» 


Your Choice-Comtorte 
Fueron un tío de Woshington DC afectos ol 
hordcore rudo, veloz y agrio, disueltos en el 90 
y cuyo moyor gloria es haber dado cobijo 
primerizo o David Grohl, posterior botería de 
Nirvano; esto grabación en directo nos los 
recupera en pleno etopo pre-grunge. 

m Julián Campos 


VV.AA. 

«FROM OUT OF NOWHERE 2» 
Survival-umning Circle 

Sampler de este conocido sello australiano, el 


segundo, vólido pora testar el estado actual del 
rock canguro más salvaje en estos momentos, 


de Hord-Ons o Cosmic Psychos, pasando por 
Screomfeeder, Hoss, Screaming Tribesmen, The 
Chevelles, Bored, The Meonies y otros siete 
nombres igualmente de pelo en pecho (aunque, 
lamentablemente, no se incluye ningún temo 
inédito de ninguno de ellos). 


m Manolo Torres 


M99 
«MEDICINE» 


art OY Lite-Comtorte: 
Este se beneficia de la producción de Greg 
Soge, el hombre de los Wipers, que do a lo 
música de este cuarteto mixto -dos chicos y dos 
chicas: uno profundidad emocional notable, un 
ire de tormento anímico que también 
contribuye o creor lo recio voz de la cantante, 
en lo línea de la de nuestros Vancouver. 

mM José Boix 


STAR PIVIP 
Á«SERAPHIM 2807» 


Tupelo-Comtorte 
Pueden parecer unos simples Sonic Youth de 
cochondeo, pero en su locura indie disonante 
hoy más elementos de inquietud de los que 
porece: tienen el quid ése que hace pensar en 
espíritu de investigación y en muchas ideos en 
contínuo ebullición, un rodillo insidioso de los 
que se clovan lentamente en tu cerebro para no 
abandonarlo yo, o dicho de otra manera, pop 
marciano con torniquete de guitarras en pleno 
mutación. 

Mm Luis Pons 


LOTION 
«FULL ISAAC. 
Big Cat-Carolne 
Uno grato noticia pora los aficionados al pop 
ridosillo, melódico y con guitarras por encimo. 
Lotion socon su primer ólbum tros hober sido 
descubiertos por Kramer y pasado por su sello 
de singles. Ahoro les produce Kurt Ralske (Ultra 
Vivid Scene) y son tan juguetones como 
Teenoge Fonclub y Pavement juntos. 

m Rafa Cervera 


RODAN 

«RUSTY> 

1/4 Stick Carolina 

Gran nombre (Rodan es uno de los encamizo- 
dos enemigos del gran Godzilla) para un grupo 
que salió o rostros de la infraescena americano 
o bose de singles y que en el posado han hecho 
los delicias de Thurston y Mac Superchunk entre 
otros, Paro salirse de la normo, fobricon temos 
lorgos, con desarrollos instrumentales y algo de 
Íírico, pora contrastarlo con temos mucho más 
rudos. Hardcore y Tom Verlaine unidos por una 
pócimo sonora que bien podría haber inventado 
lo gente de Teen Beot. 


m Pere Sandoval 


PRONG 
«CLEANSING» 


Elo 

Sin ellos, Helmet, Therapy? y demós mulas del 
proto-heawy con manierismo pop estarían 
todavía haciendo cursilos de guitorro. 
Incomprensible pero cierto, Prong siguen 


relegodos a uno segundo cotegoría indigna para 
gente de su tolla. Con Raven (ex Killing Joke) 
recién olistado, Prong continúan haciendo 
conciones que parecen menhires. 

m Repo Man 


LISA GERMANO 

«HAPPINESS» 

440-Caroline 

Porece mentira, ¿no?: una chico John Cougar 

grabando pora el etéreo sello de Ivo Watts. 

Pero cuondo empieza a sonar «Bad otfitude» se 

nos revelo que en el sur de los EE.UU. tombién 

han escuchodo o Cocteau Twáns. Por lo tonto, 

no esperes de Liso uno retuhilo de temas en 

plon «aquí estoy sudado, grosienta y con mi 

guitarra». Tan sorprendente damiselo danza 

sigilosa de un susurro a otro y el oyente coe 

rendido entre sus conciones de gasa y morfina. 
m Manolo Torres 


HECTOR ZAZOU 
«SAHARA BLUE» 


Crammed-Running Circie 
Todo un homenaje a Rimbaud dirigido por 
Hector Zozou y posibilitado por un grupo de 
personajes que lo hacen olgo único y exquisito. 
Sobre diversos textos del poeta francés se han 
construido fondos sonoros que von del ombient 
ol cyberpop, de la tradición europeo o los 
sonidos del norte de Afco, de la literatura u lo 
más puro evocación musical. Colaboran Ryuichi 
Sakamoto, David Sylvion, Bil Loswell o Keith 
Leblanc entre los músicos. John Cole, Gérard 
Depordieu, Dominique Dolcan, Malko Spiegel o 
liso Gerrard (Dead Con Dance) son olgunos de 
los encorgodos de recitor y contar. Exquisito. 
m Julián Campos 


VV. AA. 
«THE CROW 


AImterscope-0RO 
Lo bando sonoro de «The Crows, trabajo 
póstumo del actor Brendon Lee (hijo de Bruce), 
se divido entre aportaciones top y horrores 
vorios de la estupidez actuol. Casi todo 
oportaciones exclusivos para el disco, tenemos - 
el segundo grupo- a The Cure, los denunciobles 
Stone Temple Pilots, Rage Against The Machine, 
'My Life With The Thril Kill Cult o For Love Not 
liso. En el lodo contrario están Nine Inch Noil 
versioneando a J. Division y Rollins Bond a 
Suicide; Helmet, Medicine, Jesus 8 Mory Choin 
(con el ya conocido «Snokedriver»), Violent 
Femmes o Jone Siberry. Tú decides. 

m Manolo Torres 


PARASITES 
«PUNCH LINES» 
Munster-Comorte- 
'Anuncióbamos hace dos meses en esto mismo 
sección que «Punch Lines» no estaba disponible 
en vinilo. Croso error. Aquí está la pruebo, en 
edición nacional limitada y con una portada de 
lo más chochi. Una contundente colección de 
punk-pop refrigerado y melodías animados, 
motriculodo en New Jersey por un cuarteto de 
gente encantadora no más. Reviso lo cíico 
aparecido en RUTA 94, 

m Repo Man 


A punto 


de estallar 
A 


ilorreal, importante localidad de la 

plana castellonense, es terreno 

abonado para los sonidos rocosos 
más recolcitrantes. Ejemplo: casi todos los 
oños, por sus fiestas patronales, tocan allí 
Los Suoves. Inmersos en tal sustrato 
metálico, sería sencillo explicar la génesis 
de una banda greñuda como Borreno. Ellos, 
sin embargo, aberran de ese tópico jevi y 
prefieren abogar por el más casto pero 
tombién cofre hard+ock de los 70, el glam 
original y esa clase de veleidades 
generados en lo década del pantalón 
acompanado. No es cosuolidod que hayan 
colcado su logotipo o Motorhead, con lo 
sutil añadidura de un barreno de dinamito 
bien sujeto entre los piños. En cierto 
ocasión, alguien emparentó su sonido al de 
lo primero de Pop Crash Colapso; ¡sí 
señor!, estos cuatro pelucones están más 
cerco del punk, en actitud y en dogmas 
musicales, que de la moyoríos de los 


gorrulos de melenitas rizodas que tanto 
guston. En su día les recuerdo deslumbra: 
dos por el LP debut del Nuevo Cotecismo 
Cotólico, lo que hoblo bien cloro del lodo en 
que se alineon. 

Cristián (guitarra y voz), Néstor (bojo), 
Curro o lo batería y Oscar a la otra guitarra, 
don vida a este bulldozer impío que con 
codo compás gono una nuevo batalla en su 
guerra contra tus tímponos. En su repertorio 
no se aprecia ni una concesión, ni un 
respiro; yo existen otros grupos pora hacer 
canciones bonitas. Son como una gorafo 
de nitroglicerina en manos de un 
malabarista hemopléjico que baila borracho 
sobre un topiz de conicas. Los cuatro están 
ya tolluditos, a pesar de que sus historias 
previas corecieron de trascendencia. Fue su 
primera moqueta seria (en siete copítulos) 
lo clave de su encumbromiento: ya no 
cobio duda acerca de lo canalla del sonido 
Borreno, aunque fuero su patronímico 


(curioso) lo que no 
ocoboro de encajar. 
Comienza a vérseles 
octuor por toda la 
comunidad 


volenciano, 
compitiendo en r 
estrépito con los mós $ 
reputados ¡e 
pirotécnicos 
outóctonos, y liando ». 
sus mochilas de 
compoño pora 
ocobor convirtiendo 
sus excursiones 
compestres a otros E 
puntos de la 2 
península en 
boconales de ruido 
que dejan atónito y 
sin pelo ol moyor incrédulo que osa pasarse 
por los conciertos. 

A principios del 94 llega la mejor noticio de 
su no muy densa historia: Munster ha 
escuchado lo moqueta y quiere editarles un 
EP. Los cuatro canciones elegidos relatan 
con lo mejor fidelidad el presente 
entramodo de los Barreno, lo que (visto su 
incorregible tozudez) seguirá sirviendo 
dentro de unos años como un testimonio 
primerizo inapreciable. Su amor por 
«Mammo» tiene cuerpo de supositorio del 
ocho sin ofeitar, una verdadera malo 


digestión. «Dynamite» no le vo a lo zago, 
mientras que «Penetration» y «White 8 
dirty» están edificados sobre un fuego de + 
riffs en convulsión, La voz no tiene 
desperdicio; es tal y como si su poseedor 
hubiera sido sorprendido con los esfínteres 
relojados. Al que oviso no le pidúis luego 
cuentas: llámales sólo en coso de que 
tengos ton poco estimo como ellos por la 
integridod de tus sucias orejas. ¡A la 
mierda el estado del bienestar! Contacto: 
(964) 20.72.87 

m MANUEL L. 


u repertorio es considerable dado el 

poco tiempo que llevan en funciona- 

miento y los escasos medios que 
tienen hoy en día los grupos musicales, 
móxime si surgen de lugares recónditos, 
caso de Logroño. Canton en español e 
inglés indistintamente, cuentan con una 
veintena de temas propios y sus versiones 
son numerosos, las más frecuentes son 
«Shake some action», «Cadillac walk», 
«Strychnine», pasando por «Margaritas a 


los cerdos» (Ana Belén, sí). 
Se creoron como tol en junio del 91 con la 
siguiente formación: Agus (guitorra), Félix 
(bajo) y Manolo (voz), que provenían de 
Los Fulminantes. Cuando desaparecen, 
Agus emprende un nuevo proyecto musical 
ol que se une Siti (guitorra y actual 
vocalista) y Soso (botería). Comienzan 
siendo un quinteto pero pronto se reducen 
o cuarteto por el abandono de Manolo. 
Dicen que nacen con la ideo de plantar el 
gorage y el rock fibroso en nuestra tierro, y 
la verdad es que falta hace. Sus influencias 
más directas son Cynics, Sonics, Nomads y 
los grupos powerpop en general, por lo 
que es fácil encontrar ramolozos sesenteros 
tonto en lo música como en el estilo de 
contar. 
Lo suyo es tocar en directo y quieren que 
se les conozco de esta manera. Hon dejado 
buena muestra de ello al hobgrse poteado 
los pueblos de los alrededores, uno vez que 
hon orrosado en todos los locales de lo 
copital habilitados y no habilitados para 
organizar conciertos. Y, bajo el explosivo 
título de «Big Bang», distribuyen uno 
maqueta grabado hoce dos años, que 
recoge su versión de «For your love» 
(Yardbirds) junto a la balada «Mil 
lágrimas», un excelente «Todo por lo 
posta» y tres temas más, habituales en sus 
directos. Así que ya sabes: cuando tu coso 
se desmorone, cuando se agrieten las 
correteros, cuando te porezca que viene el 
fin del mundo, prepárate para temblor con 
Los Sísmicos. Contacto: Siti (941) 
22.12.91 

JIMMY OKLAHOMA 


Teenarama 


getxoarra 


on palabras de Fernando, guitarra, 

¡contante y lider de Gravestones: «Mi 

padre vivió a tope los 60. Cuando yo 
tenía trece oños le pedí un tocadiscos. Me 
segoló el suyo, y puso a mi disposición una 
golección de singles que alucinarías si los 
veros. Lo primero que escuché fue Beatles, 
Beoch Boys...». Suena bien, ¿verdad? ¿Se 
% ocurre mejor monera de introducirse uno 
en lo músico rock? Ojalá yo mismo lo 
fmbiera tenido. 
Son, ol menos para mí, la banda más 
interesante de los oporecidos recientemente 
En Bizkoio. Los otros miembros del combo 
son: Doni M. (guitarra y voces), Doni 6. 
ojo), Hermann (batería) y Alfredo 
fírgono). Salvo este último, con 23 años, 
isfrutan desde hace bien poco de su 
ipoyoría de edad. Atrapados en primero 
instancia por leyendas como Faces o los 
Deep Purple del principio, descubren el 
sonido gorage, tanto en su vertiente clásico 


como con grupos paradigmáticos del evivol 
de lo pasada décodo (Crawdaddys, Tell 
Tole Hearts). Entienden que ese es su 
territorio natural. En julio de 1992 
comienzo o bullir la idea de llevor esa 
militancia a terrenos más activos, la cual no 
cuajo hasta marzo del pasado año 93. 
Apenas un oño y medio de vido, pero 
perfectamente aprovechado 

Aesta condusión llegué tras presencior uno 
de sus conciertos: son una auténtica 
gorage-band. ... De los que ya no quedan. 
Tros un abrasivo instrumental, se lanzan a 
por «Till the end of the day» (Kinks), y a 
portir de ahí se suceden, en coída libre, 
temos propios como «So tired» o «lt's 
olright» y versiones, destacando «Lucifer 
Som» (Pink Floyd) o «All good things» de 
los Remains. Sobre éstos, Alfredo opino: 
«El ideal de grupo. Ellos yo hicieron los 
conciones que a nosotros nos gustaría 
llegar a componer», Por momentos me 


poreció estor viendo a Chesterfield Kings o 
Miracle Workers. Alejandro Flechozo, más 
erudito, los entroncoba con Blues Magoos. 
Como ves, la cosa tiene miga. 

Proceden de Getxo, como esos del famoso 
Sound, municipio bizkaino de tradición 
burgueso. Este detalle ha disporado los 
prejuicios de la sección más seudo- 
concienciado de lo crítico vasco, que de 
buenas o primeras ho pisoteado su 


propuesto. Menos mal que hoy excepcio: 
nes, de hecho yo han sido contactados por 
Shongt-Lo cora a un próximo single. Con 
uno moqueta grabada y a la vento, si 
tienes la oportunidad de verlos, no te los 
pierdos. Ya me contarás, y no me vengas 
con el cuentito de los niñodélicos, que esto 
vo en serio. Contacto: Fernando (94) 
464.16.74 

m EDUARDO RANEDO 
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Suave 


rocedentes de Santiago de Compostelo, 

Clan Moriarty no son unos reción 

llegados con suerte. Ya tienen a sus 
espoldos una nada desdeñable correra 
como bondo rockabilly, que se remonta ol 
nocimiento de la banda en el 90. Con esto 
formación primitivo tuvieron su principal 
boza en el directo. Muchos conciertos, 
mucho vidillo, les convirtieron en uno 
banda interesante y quedona, con un punto 
de vista cercano o Stray Cots. Solo les 
faltaba plosmarlo en una bueno maqueta o 
grabación para ser mi banda de rockobilly 
nacional preferido. Quizós el no disponer de 
esa groboción que les permitiera dor el 
salto, coptor el interés de algún sello o 
seguir progresando en directo fue mellando 
el ónimo de lo bando. Comenzaron las 
deserciones y finalmente la banda 
prácticamente se refunda recién comenzan- 
do el 93. Y los cosos combioron, vaya si 
combiaron. 
Hobían perdido la conjunción que dan 
muchas horos de vuelo juntos sobre los 
escenarios, pues ton solo Alejandro 
quedobo de lo formación original. Pero 
hobío más ganas que nunca. Y algunos 


y eléctrico 
¡CAN MORIA REY E 


encantos aún ocultos que no tordarían en 
hacerse notar. Lo nueva formación dío su 
primer concierto en junio del 93 en el pub 
Topolíno, base de operaciones de lo 
rockería sontiagueso. María José (voz), 
Alejandro (bajo), Ramón (batería), Oscar 
(guitarra) y Octavio (armónica y acústico). 
Ton solo el gusto por el blues quedaba 
como legado de la anterior singladura, y 
muchos nuevos ingredientes entraron 
formor porte de lo que se cocinabo. 

El cambio más notorio quizás fue la cólido 
voz de Morío. Uno coricio que, mezclado 
con un sonido más vigoroso, consigue 
sugerentes resultados. Lo intuición de 22 
Top o Dr. Feelgood para mezclar rock, 
blues, boogie... formo parte de lo intención 
de estos tíos. Y no son en absoluto 
desdeñables sus bazas propias. Además del 
ogradoble empaque conseguido con lo voz, 
están los rasgos de carácter. Lo que les 
distancia de la frioldad de los convenciono- 
les bondas de blues que, hasta cuando 
están haciendo composiciones propios, 
hocen versiones. 

Su puesto de lorgo la hicieron, el otoño 
posado, con la maqueta «Don't Panic», 


grabado en los estudios Fussion. Cuatro 
excelentes temos que dejan muy atrás lo 
que se suele esperar de una moqueto. 
Conciones bien estructurados, 
ombientociones que evocan, variedad en 
ton solo cuatro temas. Prueba de ello es lo 
acogida que está teniendo por parte del 
público de a pie y medios especializados. 
Les ha servido pora presentarse en directo 
por todo el país gallego y les plantó como 
únicos finalistos gallegos en el último Villa 
de Bilboo. Y, ounque hoyan perdido lo 
ontiguedod sobre el escenario, es tan solo 


cuestión de tiempo. 

Ton solo el hecho de contar en inglés puede 
suponer un obstáculo para este grupo que 
se presenta plagado de atractivos. Estoy 
seguro de que no tardará en llegar el debut 
en vinilo de unos Clon Moriarty llamados o 
decir palabras mayores en el rock £ blues 
nocional. Y estoy seguro de que no soy el 
único que está esperóndolo con ganas. 
Aporte del grupo, ¡jodeeer! Contactos: 
Alejandro (981) 59.57.65. 


m JORGE VAZ 
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NOMADS 

Gent Stones, Barcelona 

Sila cotegoría de un grupo se midiese por la 
octitud que este tiene poro con su público, o 
los Nomads les sobraría. Eramos sólo unos 
40-50 pringados y la máquina sueca no sólo 
tocó como si se encontrose antes los últimos 
seres vivos de la Tierra -cerrabos los ojos y 
oquello era el hijo bostordo de Blue Oyster 
Cult y Poison Idea en cualquier bolltoom de 
Detroit, sino que respondió de bueno gana 
o los insaciobles solicitudes de bises que le 
hizo un personal de probado lealtad. A saber 
donde se encontraban todos los fequillos 
que en pleno momentum goragero les 
teníon en un oltor, pero se perdieron algo 
gordo. Sonaron mucho más duros que en 
disco, con rotundidad y nitidez, dando 
siempre en el clavo gracias a lo infalible 
botería de J. Ericson y lo endiablado, certera 
guitorra de Hons Ostlund. Los Nomods han 
sido una bondo inteligente, siempre obierta 
o lo evolución hacia el rock de guitarros sin 
renegor o sus raices de origen. Y eso es lo 
que reflejó un repertorio construido con 
piezas de su último album «Powerstrip» - 
mención especial poro «Just lost»-, extractos 
de lo époco intermedia -un tremendo «Fire 
8 brimstone» y reliquias de su era glaciar - 
«Where the wolf bone blooms», ton sísmica 
como siempre-, En el apartado de versiones 
no foltoron lecturas reforzados de Wipers, 
Third Bordo, Alex Chilton, Sonics y 
especialmente Dictators, con «16 forever» y 
un demoledor «The next big thing» que fue 
de lo mejorcito de una noche generosa en 
buenos momentos. Les quedo cuerdo para 
roto. 


mM Jaime Gonzalo 


JOSETXO BICHO 

Playa Club, La Coruña 

Porece que el Rey Bicho vuelve o ponerse 
los pilas, Ahoro se nos presenta acompoño- 
do únicomente por su inseparable 
Telecoster, uno cojo de ritmos y todo su 
tolento. Comportió cartel con dos bandas 
locales: Zenobites otrovesoron las cavernas 
del garage más oscuro e hipnótico, y Os 
Moruxa demostraron encontrorse a punto de 
coramelo pora grabar lo que puede ser el 
pelotazo más sonoro en años en la portería 
del gorage nacional. Josetxo intercaló los 
temos más «asequibles» con ruido del más 
solvaje. Su Morley osesina te trepano el 
cerebro y de pronto aparece el Josetxo 
melódico con una acústico de doce cuerdos y 
la mejor versión que hos oido de «Out of 


time». Una nuevo metamorfosis y aparecen 
«Noncy fucker», o «go, fish, go», que se 
une a «Worms» pora terminar de 
enloquecerte. Josetxo tira la guitorro ol 
suelo pero la distorsión continuo a base de 
toconozos en los cuerdas, el sonido se 
retuerce como el cuerpo de «the jugulor 
string twanger». Repasa su discografía con 
los Bichos, su LP en solitario y nuevos 
temos. Un lobotomizonte «Holocaust», del 
que Chilton estoría orgulloso, y el corazón 
vuelve a lotir normalmente. Han sido 
noventa minutos de swamp rock, country 
blues, ruido, folk morciono y 
feedback...todo un poseo por el lodo salvaje 
de lo mano de uno de los pocos geniecillos 
que quedon todovía en el rock de este pais. 
m Alberto Lodeiros 


FIREWORKS, 
THE BEGUILÉD 
Magic, Barcelona 
Lo giro española de estos dos nuevos 
fichajes de Crypt (ver reseña de sus 
plásticos en RUTA 96) estaba huérfono de 
fecho barceloneso, así que esto tu revista 
fovorita se decidió a desfacer tol entuerto y 
colaborar en la organización del bolo. Entre 
omigos y lectores, en los huecos intestinos 
de Magic, se celebró esto íntimo fiesta con 
los miembros de la banda yendo orribo y 
obajo y el público presente chupando copas 
mientras se esperobo el cryptico aconteci- 
miento. Los primeros en subir al pequeño 
escenario fueron los tejanos Fireworks, 
liderados por el huesudo y tatuado Dorin Lin 
Wood (que sería el costing ideal pora una 
secuelo de «Henry, Retrato De Un Asesino) 
y su novio, la mollor Janet Walker, tocando 
de pie una batería más básico que un 
potodón en lo entrepierna. Tres guitarros 
borrachuzos de punkobilly (mi colega Don 
Timoteo Giorren le llomo fuckobilly, pero es 
que él sobe mucho) lanzados en loca correra 
o través de un repertorio telegráfico y 
obsesivo basado mayormente en los 
dieciocho pepitos sin tallor que conforman 
su elepé debut. Tumóndose en el tenderete 
de merchandising Crypt de la entrada, 
dieron paso o los histriónicos y muy 
onimoles Beguiled. Los californianos, 
liderados por un tipo bojito pero matón, 
Dove Fish, hicieron atronar su goroge ócido, 
su corrosivo y olucinada cobezoneria sónico, 
hosta los más recónditos lugores de lo 
covera mágica. Los presentes, aturdidos 
entre lo jaqueco y la nousea, disfrutaron del 
tormento y se fueron a dormir 
destrempados. No se recuerdo noche tan 
solvaje en el local desde aquello inolvidable 
velodo en que Flowers emuló con gorbo a 
los dotados chicos del Mercashow. A lo 
moñono siguiente, burbujeoba la sal de 
frutas Eno en más de un domicilio rutero. Y 
es que no se puede ser ton berzotos, 
¡koñe! 

Mm Dr. Rawk 


A tenor de sus últimos referencias sonoros y 
de lo dimisión de tres de sus miembros 
originales bien podrían llamarse New 
Chesterfield Kings. Pero no. Los sixties han 


DAY,LOS CLAVOS 
Garatge, Barcelona 


Se ola un ruido roro antes de llegar o los puertos del Goratge y se veía un comión-autocor 
demosiodo grande pora los que suelen traer los grupos que se dejan caer por la solo del 
Poble Nou. El ruido ero un gupo electrógeno que alimentaba u un comión de grobación 
estacionado en lo puerto. El concierto ¡ba a ser grabado. Una vez dentro, uno inmensa 
mayoría de jovencitos y jovencitos entre el numerosísimo público (osegurarío que el 
moyor lleno de la sola an su corto pero intenso vido) que miraban de refilón el suculento 
operitivo que suponía la actuación de Los Clovos. Sus guitarras clamaban clemencia onte 
el rudo trato que recibían para formar el conciso punkock que firman los cuatro 
bilbaínos. Versiones de Bad Religion y, como postre, la mezcla de «l om the walrus» y 
«Helter Skelter» que oporece en el reciente single en compañía de Steve Wynn. Depués 
todo expectación para ver o los futuras nuevos estrllos del cotarro: Green Doy. Y el inicio 
o pudo ser más cómplice de lo que después vendría: empezaron con «Welcome to 
potadise» como invitación a adentramos en lo representación en directo de los magníficos 
conciones del grupo, que si bien en un principio olguien encuadró dentro del bloque 
hordcore-melódico, progresivamente se hon ido decontóndo hacia puro y simple pop que 
recuerdo a algunos momentos de la mejor new wave a caballo entre los 70 y los 80s. 

Eso sí, oderezodos con la ruidoso guitarra de Bilie Joe. Y la conjunción público-conciones- 
grupo fue aumentando lo presión de la sala hosta que la mismo bondo decidió bajarla 
dedicándose a hacer que la gente cantora repitiendo las froses de Billie pora aprovechar 
olgión trozo pora el disco en directo que estobo grabando. Menos mal que supieron salir 
momentáneamente del tedio final con una sorprendente versión del «Eye of the tiger» de 
Survival. Menos mol o no, yo que el pugilístico tema hizo que los de seguridad se 
volvieran locos «plenamente identificados con el Stollone- y decidieron ocobar el concierto 
0 momporros con la gente que había subido ol escenario invitada por la mismo bando. 


Lóstimo de cuarto de hora final, si no, ya teniomos condidoto para concierto del año. 


M Carlos Solans 


een Tea Te > 


quedado aparcados y ahora Greg Prevost, 
Andy Babiuk y compañía se dedican a dejar 
potente su devoción por los tics, los poses y 
el sonido que grupos como los New York 
Dolls y los Stones paseaban en los 70 y que 
ho dodo elepós tan disfrutobles como 
«Berlín Wall OF Sound» o el reciente «Let's 
6o Get Stoned». Los Stones fueron 
precisomente los más versioneados, en un 
concierto que resultó ser uno descargo de 
rock'n'roll macorra y octitud juerguista como 
los escenorios de esto ciudad no sufrían en 
bastante tiempo. Greg Prevost, ejerciendo 
de destroyer y solido de madre (y con un 
look de putón barriobajero que tiraba de 
espoldos), se desgañitabo dentro y fuera del 
escenorio y el grupo machacaba con fiereza 
sus instrumentos fundiéndose ambos con lo 
oudiencio en una cotarsis de energía y 
electricidad donde no quedó ni rostro de los 
coordenadas en que ontaño se movían los 
de Rochester y sí de actitud chulesco, riffs 
setenteros, significativas versiones («Pills» 
vía N.Y. Dolls, «Street fightin* man» entre 
otros) y en definitiva de uno propuesta que 
no por conocida dejo de ser recomendoble. 
Mm Jaume Passarell 


EX FLAN" GROOVIES 
Savannah, Barcelona 


Veomos, la primera pregunto que se me 
ontojo es; ¿ero eso realmente una reunión 
de ex Flomin'Graovies? Sí, loro, todos - 
excepción hecho de Doniel Jeanrenoud 
(Kingsnokes)- aparecen alguno que otra vez 
en el line-up del grupo y en su delicioso, 
exultonte discografía. Donny Mihm con sus 
boquetos en los cinco primeros discos con 
Roy Loney (de «Sneokers» o «Teenoge 
Head», pasando por «Supersnozz», 
«Flamingo» y «Still Shokin'»); Chris Wilson, 
guitorro y voz, en la trilogía británico 
(«Shake Some Action», «Now» y «Jumpin' 
In The Night») y Jomes Ferrell, guitarra el 
que menos (estuvo tres años e intervino en 
«Shoke Some Action»). Sí, todos participan 
en olguna ocasión, pero nunca juntos. ¿Hon 
sido porte fundomentol del grupo? ¿A qué 
viene boutizarse Ex Flomin* Groovies? ¿Son 


«y oquí vo la cercera pregunto- unos 
corroñeros, expoliadores socóndose unos 
perras gordos a bose de saquear el legado 
Groovie como algunos aficionados «serios» 
ofirmaban en lo solo Savannah? (Cyril 
Jordon y su bisoñé oplouden enfervorizados, 
no en vano fue él quien, poseedor del 
registro, obligó a emplear el prefjo «ex» o 
lo denominación del grupo) 
Supongo que la cosa no vo desencaminada 
pero, aprovechados o no y como se pudo 
comprobar el 14 de mayo en Borcelona -no 
pude osistir ol show «desenchufado» que 
ofrecieron dos noches seguidos en Lo Boite 
díos después-, afortunadamente lo llamo 
Groovie no se extingue. 
Conciones otemporales, vitalistas y con un 
principio irregular (una lástima que 
canciones ton emblemóticos como «Teenage 
head» o «Shoke some oction» resultaron un 
tonto deslucidos), se adentraron en el 
concionero de Robert Johnson (una super 
eléctrico «Stop breakin” down blues») y 
como nunca hicieron los originales Groovies- 
no le hicieron ascos al repertorio de Chuck 
Berry (las habituales «Down the Rroad 
Opiece» y «No porticulor place to go», esto 
último contado con marcado acento francés 
por Daniel Jeanrenoud), ni a destaporse con 
una versión de Love (<7 and 7 is»). Todo 
ello con la saña y rotundidad de músicos 
curtidos. Un par de closicotes («Milcow 
blues» y «Baby please don't go») pora 
rescotor en los bises el fenomenal «Slow 
death», «Jumpin' Jack Flosh» y un «Road 
house» encobritado y fulgurante. 
Porticularmente eché en falta olgunos 
composiciones (¿«Jumping in the night»?, 
¿“Headin for the Texos Border»?) y el show 
se me hizo corto. Pero si eres de los que 
tienen de discos de cobecera a «Teenage 
Head», «Flamingo» o «Shoke Some 
Action», entenderás que lo cita era obligado 
y que -holgodomente- se disfrutó. Quizás los 
Flomin” Groovies no fueran los más grandes 
pero, como se ho repetido tantísimos veces 
y estos «ex» nos recordaron, sí fueron de 
los mejores. ¿Y tú que dices, Cyril? 

m Albert Bonach 


LA DESTILERIA 

Monster, Oviedo 

Triste dío pora tocar. Pero en tronces como 
el que Lo Destilería sobrellevaron eso noche 
es donde se demuestra lo madera con que 
estún hechos los mejores. Y uno de ellos ero 
Viti, con sus 21 años truncado por un 
occidente doméstico, a cuyo bar (el Berlín) 
tantos veces acudimos, como el público que 
siempre lleno los celebraciones de Lo 
Destilerío. Porque cada vez que se suben 
sobre un escenorio entregan su Cuerpo, Su 
olmo, hosto lo último gota de corazón que 
les quedo. ¿Que no son muy originales? 
Pues bien, hasta eso puede olvidorse cuando 
se lonzon desbocados durante cosi dos horas 
a soltor su repertorio simpático, desinhibido 
yy con conciones tan preclaros como 
«Comoy», «Blues acelerado del borracho», 
«Volver o empezar», «Buconeros», «Fiesta 
solvaje» o lo novisima «Delirium tremens». 
Mientros otros pierden su tiempo 
teorizondo, criticando, presumiendo, 
esperando que les crezca lo melena o 
poniendo la pose más propia pora cada 
coyuntura, ellos siguen empeñados en que 
odo vez que ellos se subon sobre un 
escenorio, uno puedo olvidorse de una 
soche en vela pensando en lo tragedia del 
olego y omigo que nos ha abandonado de 
da formo mós rápido. 

m Manolo Abad 


ROLLINS BAND, DIG 

The Forum, Londres 

Desde Son Diego nos llegan las surrealistas 
melodías pop de Dig. Acaban de publicar su 
álbum de debut y han teloneodo o lo Rollins 
Bond en su gira británico cosechando 
excelentes críticos. Tres guitorras, bajo y 
botería creando hermosas canciones. «l'l 
stoy high» y «Let me know» son dos de 
esos momentos cumbres. «Fuck you» con su 
ofensivo estribillo, prepara el comino a la 
imponente «Ride the wave» con la voz de 
Scott Hockwith entonando lacerante poesía. 
Se despiden con «Conversation» y esas 
libidinosas guitorros disporondo fuego 
cruzado. 

Henry Rollins sole amenazonte. Nos 
derrumba con un por de mirados mientros 
estalla «Wrong mon» con su aplastante y 
funkera linea de bojo sobre la que Rollins 
ulla con indignación contra la ideo de que 
todos-os-hombres-son-violadores. «Alien 
blueptint» nos recuerda que los viejos 
tiempos no quedan tan atrás. «Divine object 


of hatred» es gratamente recibido por el 
público femenino, así como por un servidor. 
Su loscivo estribillo gobierna uno irónico 
mirado o lo violencia contro la mujer desde 
el punto de vista de la víctima. Con «Vol, 4» 
llegan los pesos pesados. Un perfecto 
homenaje a Block Sabboth que dejo a lo 
oltura del borro o todos los bandos que 
pululan hoy en día recogiendo lo herencia de 
lommi y compoñío. 

«Step back» es otro puñetazo en el 
estómago. Rollins reta rabioso a un 
innombrable enemigo al que no me gustaría 
suplantar. Mis piernos estón temblondo 
cuondo sueno «Tired». El fontosmo de Sun 
Ro recorre la solo mientras Henry exorcizo 
su desesperación. «Disconnect» y «Fool» 
socon a relucir los nuevos aires funk 
introducidos por el gran Melvin Gibbs (ex 
Defunkt, ex Eye And | y ex Black Rock 
Coolition) y su enorme y poderoso bojo de 
inco cuerdos. El y Sim Coin se complemen- 
ton o lo perfección. Lo guitorra de Chris 
Hoskett es puro electricidad. Por sus cuerdos 
desfilan, empezando por Hendrix, lo mejor 
de los últimos veinte años. Aunque Henry 
atraiga todos los miradas, la Rollins Band 
son cuatro grandes personalidades. Sin 
olvidar ol omnipresente Theo Van Rock, 
encorgodo de que todo esté donde debe 
estor desde enfrente del escenorio. Llevan 
horo y medio en escena y oun folta 


«Shine». Todo el Forum está botando 
contagiado por eso bose rítmica enchufado 
ol funk más salvaje. Henry Rollins es un 
gran showman, con ese sentido tan agresivo 
de lo estético. El escenario es su hábitat y 
con lo bond que le respalda, el espectáculo 
está asegurado. Y es que lo Rollins Bond es 
olgo muy, muy grande. Enorme, 

m Fernando G: 


ELLIOTT MURPHY 

Salón El Carmen, Bilbao 

Elliott Murphy, que cado vez se porece mús 
o John Malkovich, ante una sumisa 
audiencio, demuestro que no es un 
folksinger escuela Dylan ounque gaste 
acústico y armónico colgada del cuello, sino 
un poeto del asfalto. Es un rocker genuino 
transformado en trovador contemporáneo. 
Me otrevería a decir que es mejor que viaje 
sin bando, sus conciones desnudas son más 
cercanas y sinceros, podemos ver cómo el 
ortisto siente lo que conta con sensibilidad 
ogónico, elevando el tono de su elegía hasta 


que se le rompe el corazón, marcando con 
lo armónico una huello crepusculor que te 
hielo el olmo. El recital acogió a lo primera 
conción de su primer LP, «La último estrello 
del rock», y odelontó momentos de su 
próximo úlbum, que espera se edite antes 
del año 2000, como ese «Toke your love 
oway», irritodo tras más de veinte años de 
componer conciones de amor. En medio 
hubo muchos sencillos historias de Américo, 
relotadas por uno de sus hijos que hoy 
ofirma: «No me siento norteamericano, de 
hecho cuando vuelvo allí me siento roro». 
Elliott Murphy es un maldito que no llora su 
condición, nos divierte hosta lo corcajodo 
con una simpotía menos forzada que la del 
bueno de Jonathan Richmon. Nos hablo 
encima de su guitarra como un predicador 
del gospel, confieso que se gano lo vido con 
los mismos cuatro acordes que puede tocar 
hosto seis horas seguidos, y se acuerda de 
Kurt Cobain, un músico que hizo que se 
volviera a tocar lo guitorro y se olvidaran los 
computadoras. Un concierto unplugged, 
meno y recio 

m Oscar Cubillo 


NOVA MOB 


Uno voz aguda, que salía de un cuerpo 
delicado, menudo, casi inmovil. A lo 
segundo conción todo estaba muy cloro: 
resulta obsurdo esperar que el sonido en 
vivo de los CT se parezca ol que consiguen 
en estudio. Al menos por lo que respecta o 
la voz. La único solución sería que Elizabeth 
se desdoblara en tres voces, lo cual es 
imposible. Todos los rincones del local se 
llenaron del excelente sonido creado por 
unos guitorros que cumplían a lo perfección 
su labor. Desprendiendo sensualidad 
(«Evongeline»), rozando los nubes por 
momentos («Oil of angels») y llegando ol 
punto culminante con uno de los mejores 
conciones de este oño («Know who you ore 
ot every oge»). De regalo, algunos perlas 
del posodo («Pandora», «Fotzepolitic») se 
mezcloron con su material más reciente. Y, 
entre conción y conción, ELLA seguía ohi, o 
punto de romperse entre chillidos. Dieron 
tres bises, terminando con una irreconocible 
versión de «Sugor hiccup», el final perfecto 
Nos llegaron con ms de diez años de 
retraso, pero convencieron. 

m Eloy RSB 


PRIMAVERA SOUND 


The Underworld, Londres 
Gront Hord necesitaba alguien como Chris 
Hesler (el nuevo guitorristo de Nova Mob) 
pora dar comosidad o sus quebradizos 
composiciones. Alguien que espesaro el 
colchón donde opoyor su vulnerabilidad 
vocal, Desde luego, se le ve muy contento, 
disfrutando o placer con su músico y de sus 
músicos. Y es que Hesler guardo en su Les 
Poul el secreto de coutivar con sencillez. 
«Beyond o reosonable doubt», con su 
orrullante e hipnótica guitarra, sueno 
despojada de su distorsión vocal permitien- 
do que lo urgente voz de Hort puedo 
escapar limpiamente hasta nuestros oidos. 
Robiosos disporos de power-pop luchon por 
obrirse comino entre los frágiles y 
desesperados baladas que conforman el 
grueso del repertorio. «Puzzles», «Please 
don't ask» y «l won't be there onymore» 
conforman junto a los conciones de 
«Intolerance» (estreno de Hort en solitario) 
bellos y quejumbrosos lamentos. Todo ello 
aderezado con piezas más rockeras que 
suenan rabiosos: «The sins of their sons» y 
«Buddy». Aunque paro rabia la revisión de 
«Porchment farm», que dejo ol personal 
osustadísimo pora a continuación despedirse 
con dos últimos joyos: «If | wos afraid», en 
lo que Grant cierra lo puerto o sus viejos 
tiempos, y «Remember me». ¡Cómo paro 
olvidorse de él! 

m Fernando Goitia 


COCTEAU TWINS 
Pachá, Madrid 

Veníon con «Four Colendor Cafe», su 
fobuloso último disco, bojo el brazo. Por 
primera vez en su lorgo correra se 
presentaron en Españo con un único 
concierto. Botería, percusionista, teclado, 
cuatro guitarristas (incluyendo un bajo de 
cinco cuerdos) y la cantante Elizabeth Fraser 
tomoron el escenario bojo un juego de luces 
lleno de buen gusto. Lo telo de oraña que 
tejían los guitorras fue envolviendo 
lentamente los espasmos vocales de Liz 


K68, Barcelona 

Afortunadamente en mayo ninguno de los 
grupos iba u tener la oportunidad de 
engoñomos haciéndonos ir al Communique 
el día onterior con el cebo de los supuestas 
actuaciones acústicos: durante este mes solo 
hobía anunciados actuaciones en el KGB. 
Más de uno se acercó el primer sóbado con 
uno sobredosis de ganos de ver ol Sr. 
Chinorro en directo. Sobredosis que cosi 
acaba en como profundo ante el bochornoso 
espectáculo ofrecido por la banda: de cinco 
miembros originoles solo tres sobre el 
escenorio, y muchas veces solo bojo y 
boterío tocando porque el guitarra posaba 
olímpicomente de pulsar cualquier cuerdo 
que no fuero lo que aguantaba la paciencia 
del público osistente. Y no volen excusas ton 
peregrinos como la folta de pruebo de 
sonido. previo. Si no se está en condiciones, 
hoy que tener lo suficiente autoestima como 
para saber decir que no a una actuación 
Con explicaciones, los problemos se 
entienden, la tomadura de pelo no 
Condicionado el público por lo nefasta 
¿octuación? de los andoluces, subieron al 
escenario Silvanio. También había muchos 
ganas de verlos en directo, y o pesar de 
olgunos jocosos y ácidos comentarios del 
público ol finalizar el concierto (que si 
preferían ol plosto-de Nymon, etc.) lo cierto 
es que en olgún momento salió o relucir esa 
sensibilidad que desprenden algunos de los 
conciones de su reciente disco, o pesor del 
obuso del pedal Deloy, sobre el que boson el 
noventa por cien de su sonido. 

El último fin de semana de moyo (el 
segundo no estabon programados 
octuaciones y el tercero, con 
Frankenbooties, Honey Lomgstrumpf y Little 
Fury Things no estobo programado yo) 
Gollygows, Wilful y Potrullero Mancuso 
cerraron por esto temporada el festival 
(espero que sea solo hasta otoño). 
Gallygows fueron la sorpresa ogradoble del 
mes. Después, Wilful, durante los primeros 
veinte minutos hicieron olvidar lo actuación 


de abril y se mostraron compactos y 
otinados hosta que se fueron diluyendo con 
los versiones («Five years» y «Strawberry 
fields forever»). Patrullero Mancuso 
demostraron que son una banda de punk 
con un sentido del ritmo fuera de lo normal. 
¿Quién sino sabe construir esos cambios de 
velocidad y los sazona con esos síncopos 
chiflados? Pero en directo les folto olgo, 
quizá eso chispa de agresividad y chalodura 
que ol oír sus discos se desprende y que en 
directo no oporeció. 

m Carlos Solans 


JAWBOX, MULE 
The Garage, Londres 
Mule hacen honor o su nombre. Sus 
conciones son auténticos coces al 
estómago, o pesor de que el animol en sí 
conste de sólo tres patos. Bajo, botería y 
un guitarrista que aulla cotárticos blues 
mientras destripo su instrumento. Músico 
que convulsiona. Creon tensión valiéndose 
del silencio. Porando en seco pora hacernos 
esperar durante un estático segundo 
primitivos golpes de botería, epilépticos 
incursiones guitorreros o primarios aullidos 
de blues cenagoso. Algo tan brutal como 
cruzar a los Melvins con John Spencer. 
En todo coso, perfectos teloneros para unos 
imparables Jawbox, Vacióndose ante el 
escoso pero fervoroso público, los de 
Woshington D.C. repasan cosi ol completo 
su relumbronte- «For Our Own Speciol 
Sweetheort» junto con una omplia selección 
de «Novelty». Empezando por «FF-66» y 
«Breathe», desarrollan sus escurridizos 
conciones con la potencia y elocuencia 
propios del hordcore. Sin embargo, sus 
horizontes son omplios y su energía tan 
vitol, que dejon cualquier posible etiqueta 
inservible. Con velocidad y maestría 
recorren un repertorio cargado de 
visceralidod punk y dinamismo pop. Una 
diminuto bojista empuja o un sobrio pero 
efectivo batería por terrenos rítmicos de 
difícil acceso, mientras dos fibrosos y 
juguetonas guitarras disparando fuego 
cruzado supuran mis oídos. Tras hora y 
media de desesperada intensidad, la voz de 
7. Robbins anuncia el último temo. «U. 
trou» sueno orrasador. 

Mm Fernando Gol 


LOS CANALLAS, THE 
HEARTBEATS, LOS 
BUGES, DUM DUMI BOYS 
El Antiguo, Oviedo 

Abrieron Los Canallos, formación aún sin las 
toblos suficientes pero que suplió con ese 
onimal de escena que es su cantante Luigi 
Lo bisoñez dejorá pronto de ser defecto. 
Eso, ol menos, ha pulsado un servidor 
ousente en su set debido a -¡ejem!- 
obligaciones contractuales. De lo que ya no 
queda ninguna duda es que The Heartbeots 
son lo mejor opción que cualquier devoto 
del power-pop de roíz 80 puede elegir en el 
ponoramo nacional. Dudo que hoyo nadie 
que pueda igualar al trío gijonés en 
entrego, prestancia y close, además de uno 


fervorosa pasión por lo que tocan, ya seon 
covers relucientes (Nerves, Graham Parker, 
Poul Collins' Beat) o sus propios temas, 
algunos en riguroso primicio dentro de la 
mós sólida actuación que uno les recuerdo 
desde que me sorprendieron grotomente en 
Chanel en diciembre del 91 
Los mierenses Buges no les von a lo zogo, 
dispuestos o reiterar su 
omor por los guitarras 
psicodélicas o el garaje 
(¡magnífico ese «No 
soy lo psicoostenia» de 
Los Negativos!) 
ofrecido sin concesiones 
o lo galería y con un 
rodaje que dice mucho 
de su continua 
presencia en lo 
corretera. La sorpresa 
internacional que nos 
trojo la gente de Chanel 
eran los franceses Dum 
Dum Boys. Podrá 
olguien menoscobor su 
propuesta sobre la 
semilla de bandas como 
Scientists, Cromps, 
Suicide o Velvet, pero. 
¿y si uno no ho tenido 
lo suerte de ver en vivo 
0 ninguno de éstos? 
Pues, entonces lo. 
revisión se convierte en 
lo revelación de una puesto en esceno 
impactante (yo venia ovisado de su 
hipnótico foco y equipado con gafas de sol) 
y uno outéntica lección para los cachonrillos 
del noise. 

m Mano! 


LOS MONTARBO 


máximo (foto: Carlos Solans) 


D. Aba: 


THE GRAVESTONES 


Swans, Getxo 
Los ograciados con el segundo y primer 
premio del concurso getxotorra, descargan- 
do en directo tros la entrego del trofeo. 

Los Montorbo demostraron de nuevo ser 
unos todoterreno. El grupo más atípico de 
lo escena de Getxo, el más cercono a los 
porámetros rockeros de los 70, colgados de 
AC/DC, con alguna composición propio muy 
ofortunado, y versiones varios del viejo 
(Leño) y nuevo (Del Tonos) rock hispono. 
Poro codo ocosión la voz de Juun amoldodo 
por completo a lo ocasión, imitondo a 
Rosendos, Hendriks y Scotts con igual 
pericio, como si de un grupo de galos se 
trotoro, Lo falta de personalidad que puede 
intuirse la suplen sobradamente con lo 
solidez de su sonido de power-tro. 

Lo de los Gravestones es obsolutomente 
esclorecedor. Es de esos grupos que poseen 
lo chispo sin que uno sepa explicar muy 
bien porque. Sin dudo interviene eso 
ausencia crónica de buenas hondas sixties y 
gorageras en Euskal Herria. Suficientemen- 
te listos para no recurrir a la manida 
velocidad, su visión de los 60 es 
tronsporente, sin apenas fuzz, con un 
guitorrista (Doni) que puede dor que hablor 
cuondo la técnico que le falto seo 
combinada con la originalidad que ahora le 
sobro. Comenzaron con un instrumental de 
la Chocolate Wotch Bond pora iniciarse en 


uno fresquísimo recreación del «You're 
gonna miss me». Se atrevieron con «l feel 
fine» de los Beatles, «Citadel» de los 
Rolling, «Cool jerk» de los Capitols y un 
oscuro tema Pebbles recreado por los Kliek 
holandeses («Leave my house»). Entre 
ellos porte de sus atractivos temos propios, 
dos de su flamante demo a lo vento que les 


confirmo como lo que son: una esperanza 
pora los amantes de los sonidos legítimos. 
m Fernando Gegundoz 


NICK CAVE 

€. THE BAD SEEDS 
Aqualung, Madrid 

¿Se puede sober qué coño pintaba yo en el 
baño mientras mi grupo favorito estabo 
tocando sobre el escenario? No dejo de 
dorle vueltas, aunque como todo, esto 
tombién tiene su explicación. Porque oyer 
señores, Nick Cove 8 The Bod Seeds 
hicieron uno de los peores conciertos de su 
historia. ¿Y qué fue lo que ocurrió? Bueno, 
en primer lugor el sonido resultó 
cotostrófico. Tanto fue así que Blixa 
Borgeld, con ese pacífico corácter que lo 
identifico, se lió a guitarrazos con el ampli, 
pora acto seguido coger de los solapos al 
técnico y obligarlo con lo pistola de su 
mirada o solucionarlo. Y lo solucionó cloro. 
Pero lo raíz del problema estobo en otro 
sitio. Y es que Nick volobo. No sé ni sobre 
qué pois ni a qué altura, pero volaba. 
Porque sino, nadie se explica el que en 
ocasiones entrara a contar fuera de tono, 
otros a destiempo. Siempre rápido y en 
general, sin emoción. Espero que los dioses 
le perdonen olgún día lo que hizo con 
«Your funeral», «The weeping song» y 
sobre todo con «Deonno», que lo cantó 
como un principionte. 

Sin embargo hubo, menos mol, momentos 
de brillantez. Fue cuondo atacaban temos 
fuertes ««Henty's dream» y «Thirsty dog» 
los que mejor- donde la energía y cierto 
violencia que se olía en el ambiente era 
reconducido frenéticamente en forma de 
conción. Y mira por donde, Blixa, el loco de 
lo bondo, ero quien estaba realmente con 


los pies en el suelo. A él tuvo que 
obrazarse Nick paro sujetar, pora atrapar su: 
colmo. Hobrá que buscar otro momento 
pero... joder que putada, con lo mal que 
olían los baños. 

m Chema R. Pascu 


Universal, Barcelona 
Ni por osomo se registró el mismo llenazo 
que una semana después conseguiría Green 
Doy, pero ol bolo de Bum no le foltó ni esto 
pora cónquistor el título de noche pop-punk 
del año. Por lo visto, tener un excelente 
disco editado en Espoño y contar con el 
beneplácito de la crítico no bosta para 
orroncor del sofá a la peña; aquí, Bum 
tocaron onte un personal tan ferviente 
como reducido, lo cual no impidió que los 
canadienses funcionaran a pleno 
rendimiento, instigando un sano ambiente 
de francachela y fiestorro. Sin contar 
versiones de coras-b, reposaron con ohinco 
lo cosi totalidad de «l Wanna Smash 
Sensation» y presentaron su inminente 
miniLP «Im Superwoman», imprimiendo o 
los temos una energía de frijol saltarín que 
se posó por el forro los flagrantes 
deficiencias del sonido. Si los guitarros, ton 
ágiles y comunicativas en disco, quedaron 
reducidos a un apagado fragor, aquellos 
cuatro borondas supieron paliar lo pifio con 
litros de sudor y entusiasmo. Desde olgún 
cortocircuitado eslabón de lo cadeno 
evolutiva Who/Romones/Buzzcocks, Bum 
resucitaron allí mismo lo mejor del espiritu 
del 77 en una velado que con mejores 
condiciones técnicas podría haber sido 
mágica. Sobrados de buenos conciones y 
sinceridad, convencieron o sus fans y o los 
que oón no lo eran...bueno, o cosi todos; 
hubo a quien se le otragantó el concierto, 
por monótono. Ciertamente de cora ol 
neófito pudieron resultor olgo líneales, en 
porte porque lo popillo sónica no dobo pora 
matices y en parte porque descuidaron su 
vertiente más roconrolera, pero así y todo 
se lo hicieron de putifa, chaval. Lo dicho, 
uno noche bumbonudo. 

m Jaime Gonzalo 


THE SWINGING 
NECKBREAKERS 
Le Do-Re-Mi, Burdeos 
Mientras tocaban The Guzzords estuve 
entrevistando a lo bando, pero lo que se 
oí de fondo estaba lo suficientemente bien 
pora prestarles atención la próxima vez 
(punkgarage con versiones de DMZ y 
Unrelated Segments). Después salió un tol 
Beot-Mon (The one-mon band/130% 
primitive) ataviado como El Enmascorado 
de Ploto y desfosando con uno guitarra 
ocústica en plan Cromps, y por fin los 
cobezos de cortel 
En Burdeos el trío demostró que no hoy 
trampa ni cortón y que lo que suena en su 
fontóstico LP «Live For Buzz» es 
exactamente lo que ellos hacen: rock'n'roll 
solvaje y básico 100%. Su repertorio no es 
oón muy amplio: tocaron todos los 
conciones que hon aparecido en su corto 
discografía y alguna canción nuevo. 
Excelente. 

Mm Francisco Sam 
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«Super Golgotha Crucifixion Scene» 
(Elemental-B0A) 

Su nombre estuvo asociado ol marasmo de 
lo riot ger, pero puedes jurar ante la 
imagen del Niño Jesús que Linus van de por 
libre. Que sean más o menos feministas es 
olgo que ni entra ni sale en los cuatro 
cortes de su nuevo sencillo. Copoces de 
sonar diferente en cado temo y mejor aún, 
de mezclar sus mejores cualidades 
dependiendo del momento, Linus se 
presentan como una de las grandes 
sorpresos del año. Pop y punk bien 
casados, ideos rupturistos, dinamismo y 
gracia. Linus son buenos pora terminor con 
el oburrimiento. 


LOW POP SUICIDE 
«The disengogement EP» 
(Word Domination-Caroline) 
Gang Of Four deberían sonar osí hoy. Como 
desconozco lo que hicieron con su último 
intento, «Moll» (91), me collo. LPS son 
cosa del ex 604 Dove Allen. Suenan funkis, 
duros, enseñan los dientes y reboson la 
tierra de los tópicos. «Disengaged» muestro 
obiertamente de dónde vienen y hacia 
dónde van. En «Crush» y «Block hole 
bobies» consiguen recreor el frenesí 
metalizado del ofterpunk sin sonar viejos. 
«Turn of the screw» no desentonoría 
versioneada por Six Finger Satellite. 
¿Quién da más? 

m Rafa Corvera 


SUPERSUCKERS/ 
REV. HORTON HEAT 
(Sut Circle) 


En lo coro A de este 45 rpm de jugoso 
vinilo onoranjado, los Mamones se cepillon 
el «400 blows» del Beato Horton como si 
por grocio divino se hubieron obolido las 
resacos troicioneros y los lunes por lo 
moñono. ¡400 capones bien dados, ando 
que no! El reverendo hace lo propio con 
«Coliénte» (sic), de los Superchupópteros, 
reduciendola o un puré de frijoles saltarines 
que ni en Cuernavaca, oye. Está de modo 
compartir siete pulgados, y lo cierto es que 
estos psicópotos de la música ligera 
parecen estar a partir un piñón. 


.C. € THE PUSSYCATS 
«Somewhere to go» 
(Inmocent-Munster) 

Que el rock sirve primordialmente poro 
llevarse al catre olgo más que tu osito de 
peluche, lo reofirmo este sencillo de Jeremy 
Chunn y sus pussy-gatitos. En portado, el 
tipo posa cual Jean-Paul Belmondo, en 
gollumbos y con pose macarillo; detras, las 
dos pelanduscas que forman el combo 
(Jennifer ol bajo, Donette a la boterio), a 
los que supuestamente nuestro hombre en 
los antípodos se chuleo cosa malo. ¿Y 
dentro? Dos balados arrastrados y 
moqueteros que resuenon a consancio pos- 
orgióstico cosa malo. Con expresivo 
cutrerio. Nodo del otro jueves, lotin lovers 
que me leeis... 


JIIVIVIE DALE GILVIORE 
(Sub Pop-Running Circle) 
Alos Honey les da lo vena compestre y von 
y se asocian con el ilustre tejano para 
pergeñor juntos una exquisitez de Townes 
Van Zondt (¿pora cuando un artículo sobre 
este imprescindible menda, señores 
directores?). Antes se han versioneado 
mutuamente: los unos le hincan el diente ol 
dlósico honky-tonk «Tonight | think l'm 
gonna go downtown», y el otro interpreta 
4Blinding.sun». En formato CD incluye 
además los versiones originales de dichos 
perlos..... y lo susodicho jam. Más info en 
páginas 69-71 

m Dr. Rawk 


POSIES 
«Definite door» 
(Gerten) 
Editado coincidiendo con su gira por el 
Reino Unido, este EP contiene el temo que 
le do título, extraido de su último LP, y tres 
versiones. Á pesar de que se anuncie como 
inédito, «l am the cosmos» ya ero 
conocido. No por eso dejo de ser soberbia. 
Al mismo nivel están las otros dos, «Song 
of a boker» (Small Faces) y «Ooh child» 
(Stan Vincent). Ahora que vuelve lo 
melodía, deberías ir tomando posiciones. 
Mm Eduardo Ranedo 


LOS PROTONES 

«Over now» 

(Rock Indiana) 

En su segundo EP, el quinteto madrileño 
vuelve a demostrar que sus canciones 
poseen toda lo vehemencia y el enconto 
melódico de los grondes clásicos del power- 
pop. Así, el tema que da título al sencillo es 
todo un arquetipo de lo vertiente más 
melódica del género, mientras «Medicine», 
siguiendo la estela de The Nerves, se 
desliza hacia los dominios del punk-rock; 
manteniendo el ocelerador a mitad de 
comino entre ombos, la espléndida «Don't 
care». Si responde a los expectotivos 
creados por sus dos primeros EPs, su 
inminente úlbum debut, «Cor Tunes», 
puede ser una auténtico bombo. 


STRANGE FRUIT 

«Gemini» 

(Jabalina) 

Tros un LP y un álbum comportido, ambos 
con El Colectivo Karmo, el cuarteto 
sevillano copitaneando por Andrew Jarman 
(ex A Popular History Of Signs) sigue 
desarrollando en este EP su peculiar pop 
psicodélico, caracterizado por etéreos 
ombientes sonoros y trabajados juegos de 
guitorros. El disco incluye uno oustera 
versión de «Meditation», su tema más 
emblemótico. 


AUTOMATICS 

«Sixty» 

(Elefant) 

Lo coro A «que da título al single- es una 
denso muestro de indie pop desmayado y 
melódico, mientros en lo flip-side los de 
Linares acometen una tenebroso lectura del 
dlósico de John Lennon «Jealous guy», con 
una amenozante guitarra en primer plano. 


VU AA 

«Despiece: poletilla» 
MALCOLM SCARPA 
«Dinoh Flow» 

EBRIA D, 


«Fragilidad suicida» 
(Triquinoise-Running Circle) 
El primer artefacto es un sompler que 
incluye dos temos procedentes de los 
últimos trabajos de Corcobado (el bolero 
«Pánico») y 713040 Amor («En el poís de 
los sueños»), y otros dos inéditos: una 
tomo en directo de Vírgenes Adolescentes 
interpretondo «Encuentro» (cuyo origino! en 
estudio aparece en el doble úlbum del tro), 
y uno versión acústica, también en vivo, del 
standard de Rodgers y Hart «My funny 
Valentine», ejecutada en plan crooner por 
'Molcolm Scarpa. El primer single extraído 
del nuevo LP de Malcolm, «My devotion», 
ofrece en su coro B uno perezoso balada 
titulada «You shine on me», en diferente 
versión a la contenida en el álbum. Por 
último, los costellonenses Ebrio Danzo, tros 
dos años de silencio, presentan cuatro 
nuevas conciones de atmósfera inquietante, 
conducidos por guitorros, cojos de ritmos y 
violín, y alimentadas con unos letras 
opocalípticas y surrealistas, en lo mejor 
tradición de lo escuela de su antiguo 
colaborador Javier Corcobado, 

mL. Fuentes 


ALL 

«Guilty» 

(Cruz-Caroline) 

Productivos, perseverantes e inconsobles, 
All nos lonzan más moteriol pora añadir a 
su extenso cotólogo. «Man's world» 
muestra fuerzo superior a lo que son sus 
temos normalmente, por la relajación a lo 
hora de controlor el sonido de sus 
instrumentos, «All's fair» es un sobrante de 
su último LP «Breoking Things», y «Guilty» 
estú extroído del LP. Como siempre sus 
temos no son dados a matices sonoros sino 
que vienen como chorros aurales de purito 
pop-punk. 


THE MIR. T EXPERIENCE 
«Gun crazy» 

(Lookout) 

A pesar de que hon quedado reducidos a 
trío tras lo salida del grupo del guitorristo 
Jon Von, no hon perdido ni un ápice de lo 
fuerza que teníon en anteriores trabajos, ni 
hon visto mermada su copacidad para hacer 
melodías. En este single de tres canciones 
continúan con su especialidad: brillantes 
canciones de punk anfetamínico y estribillos 
radiantes. «Together tonight» yo aparecía 
en el single que sacó Munster, pero los 
otros dos, «More than toast» y «Swallow 
everything», no oparecen en ningún otro 
lodo haciendo que lo compro del single sea 
obligado pora los fans del grupo. 


U.K. SUBS 

«The road is hard EP» 

(Fall Out-Caroline) 

Otra golosina de los U.K. Subs para los 
devoradores del punk más clásico, esto vez 
uno especie de recordatorio de su gira 93- 
94. Tres temos extraídos de su último lorgo 
duración, «Normal Service Resume», que 


incluye su ya clásico versión de Die Toten 
Housen: «Here come Alex», Se completo 
con un par de demos del año 92 («Anothe 
Cubo» y «Lydia»). Otra vez ese sonido tar 
sencillo y básico, sobrino de los Dolls y 
hermono bostordo de los Pistols, coscado 
como su propia leyendo. 


SWELL 
«Forget about Jesus» 
(Beggars Banquet-Caroline) 
Parece ser que lo salvaje y macorro vido 
cotidiana del barrio de Tenderloin, en Son 
Froncisco, no ho influido demosiado en 
estos chicos que se muestran acústicos e 
introspectivos en los cuatro temas. En 
«Forget obout Jesus» lo voz más bien Frio 
cotorrol de David Freel se desliza por un 
fondo musical con caracter más bien inglés 
como un sonido Manchester aterciopelado; 
en «Hell no» imperan los resonancias de 
psicodelia campestre. Algo más eléctricos, 
pero siempre reposados, resultan en «Who 
|'sow». Para ser sincero, tras escuchorlo 
Unas cuontos veces se me escapan los 
bostezos. 

m Buitre NC£ 


PIXAMANDURRIES 

«Tierra y libertad» 

(Tralla) 

El fítulo de este single no es uno 
cosuolidad. Está dedicado u la comunidad 
indígena de Chiapos, en Méjico, que como 
yo sobréis se olzó en ormas contra el 
opresor que represento su gobierno central. 
Poro oyudor a estos gentes se destinarán 
los beneficios obtenidos por la venta del 
presente single. Lo firmo el quinteto 
gerundense Pixamandurries, habitualmente 
de inclinación hardcore, que en lo coro A se 
marco para lo ocosión un pedazo de rock 
ocelerado, «Presoners del temps». Por lo 
otra, Un picodillo de piezos de folk-core 
tradicional mediterráneo, como demostro- 
ción de solidaridad transotlóntico. Pídelo ol 
Apdo. 8041, Borcelono 08080. 


THE LEARS/FAUNA/ 

GREEN PYRAMIDS 
(Susstones) 

Los Leors son cuotro tipejos de Florido 
flipados por los sonidos garagero-lisérgicos 
de época (sí, leñe, todavía quedon de 
ésos). Cloro que el plumero se les ve mejor 
en la cora B con «l won't remind you?», un 
temo de texturos elásticos, melodía y 
orreglos a lo Byrds y un ritmo morcado de 
efecto relojonte. En lo A, lo situación parece 
escopórseles con «A flash of light», que no 
consigue despegor del todo. Founa vienen 
de Minneapolis y optan en «Songone» por 
el ruido en mayor grodo, aunque dejando lo 
cochorrerío guitorrera en un plono 
secundorio en fovor de un bajo omnipresen- 
te y unos voces no muy en sus cosillas. 
«Pretty» orronco más vivaz pero ocobo 
coyendo en idéntico trompo sónico. Sus 
poisonos Green Pyramids son los más 
puramente pop del lote, sin rechazar 
entobiarse de vez en cuando. Lo voz 
femenino protagonista es amplia en 
registros, y ounque los temos no despuntan 
por excesivamente llamativos, son 
ogrodobles. 


DYLAN HICKS + 3 PESOS 
«The Capsule» 

MACHINE 
«Soul Fuzz» 
(Prospective) 
El peligroso demente que responde por 
Dylan Hicks, con su sospechosa pinta de 
pitogorín de telefilme yanqui, se introduce 
en una descachorrado máquina del tiempo 
que en sólo tres minutos y medio le 
tronsporto o limbos irreproducibles. Tiene 
una voz de sapo encelado que deja al 
pontífice Daniel Johnston como un pulcro 
ortesano, y lo mejor es cuando se deja 
oconsejor por los 3 desorbitados Pesos que 
le sirven de bondo. Los cuatro forman un 
géiser de ifs dañinos e incansobles 
refuerzos sobre la yo de por sí trotona base 
fífmico. Entre lo angustia y el humor, como 
si los Airplane se comieron una paella de 
srutos con cualquier sonao de Detroit. Una 
egrodoble sorpreso. Por su porte, lo 
máquino verde acompaño su single de una 
especie de hoja parroquial y lo rellena de 
sinogretos eléctricos sobre los que se 
asienton recitados soterrados, difícilmente 
perceptibles y peores aún de entender 
fesde esta península. Perdóneseme lo fácil 
camporación, pero a mí me recuerdon 0 
sos Swons novotos. 


BUTTERGLOVE 
«The lunchbox drama» 
(Shakedown) 
Que el mognetófono de dos pistas con el 
que se grabó este single (año 89) estuviera 
sescoñoo entra dentro de lo posible. Aunque 
supongo mós proboble que los cambios de 
sentido de reproducción, la ensolodo 
mádisto, los desojustes mecánico- 
Sescionoles de este guante mantecoso 
estén tromados con todo lo intención. 
Censuelo, en fin, encontrarse con el frenesí 
iítmico que se opodera de él a mitad del 
emo «Dirt bench». Lo B, con «Sleep 
Airsty», es puro vitriolo solido de la 
alucinación de una pesadilla hambruna. La 
músico que no quisieras tener en tu noche 
de bodos (¿?) 

m Manuel L. 


THE BEGUILED 

«Black globes EP» 

(Estrus-Comtorte) 

Decir que su sonido es covernoso, es 
quedorse muy corto: directamente desde las 
más oscuros catacumbas del rock'n'roll más 
oncestral, el nuevo fichaje de Timoteo 
Warren se estrenó con un EP de puro troglo- 
gorogessxties, áste mismo, y consiguen lo 
imposible, que es competir en cozurrerio 
con Sonics, New York Dolls y Cromps. 
Venenoso turbo punk intemporal. 


SHIT BIRDS 

«Theme from Shitbird» 

(Pop Llama) 

Es lo que'se dice ir directos ol grano: en la 
coro A, dos temos que no superan el 
minuto, sendos muestras de veloz y 
escueto punk chicletero, más simple que 
no boino pero con encanto asegurado; en 
el reverso, uno simpático muestro del 
revivido estilo de las girl bands de los 60. 
Cloro, tres de los cinco miembros de este 


Me lring han 


juguetón combo de Hoboken son chicos. 


THRUM 
«So glad» 
(Fire) 
Lo nota que acompaño el debut de esta 
bondo de Glosgow quiere convencemos de 
que son los Pretenders de los 90, quizá por 
tener una chico de personol voz ol frente, 
pero después de escuchor este CD de tres 
temos, me parecen mós cercanos a unos 
Cowboys Junkies inyectados con una 
sobredosis de vitominos: pop melódico y 
emocional, sensibilidad acústico y alguno 
guitorro directomente saqueodo o Neil 
Young. 

m José Boix 


THE LAZY 
SUNDAYS 

«Turn my Head» 

(Animal) 

Esto bando de Girono tiene 
imogen, lo cantonte (británi- 
ca?) tiene bonito voz, y en 
este su debut hacen dos 
versiones: «Song of a boker» 
de Small Faces, boñodo de 
Hommond, y un «Turn my 
heod» de los Pretty Things, 
pora mi más afortunado, 
boñado de un whawwha 
llomativo. Bienvenido otro 
grupo con visión 67. Pero 
necesitamos saber que no sois 
un grupo fantasma y conocer 
vuestros propios conciones. 


THE PETALS 

«Blue bicycle» 

(Twang!) 

Que yo sepo es su cuarto single, primero 
tros su recomendoble LP «Parahelion». 
Psicofolk terrascopico de Wisconsin que 
bien pudiero pasar por uno reencomación 
octual de los Kaleidoscope británicos o de 
la misma Incredible String Bond. Muy 
superior lo ora B, contado por Cory Wolf y 


coreodo ordientemente por lo chico Louri 
Kern, ombiente flotante y estribillo 
imperecedero. Si eres singlero y medio 
folki, no lo dejes escopor 

m Fernando Gegunde: 


THE NEW BOIB TURKS/ 
THE SQUARES/SINISTER 
SIX/THE CYNICS/THE 
DUNVIMIES/'68 COMEBACK 
(Get Hip) 

Dos de los seis temos sobrantes de los 
intensos sesiones de «Destroy-Dh-Boy!» 
formon el single de los Turks: «l'm weak» 
sigue lo estelo de sus primeros singles con 
Dotaponik, áspero sonido guitarrero, crudo, 
pero desprovisto de lo celeridad que les ho 
hecho superventas y que sí exhiben o lo 


horo de despedozar el temo de los Stones. 
Los Squares son los franceses protegidos de 
los Headcoots (Bruce Brand les produce y 
Childish les edito LPs) e, influenciados por 
ellos y las más canallas bandos 
instrumentales delos 60, ofrecen lonchas 
de R8B corvemícola, 60's Sound y garage 
con el sonido simple de lo oñejo. En el coso 
de Sinister Six, garage, punk rock y algo de 
power pop se funden en dos temas no 
incluidos en su úlbum debut. Con nuevo 
bojista y botería osentodos, los Cínicos 


Kostelic y Kostelich sirven uno ultra-áspera 
ración de fuzz llamado «1 live olone» 
(distinta a lo que aparece en su nuevo LP) 
fluyendo sin control, coronado con un 
cobtico final con cintos posadas al reves, 
bruscos combios de velocidad y espiritu 
diobólico en el protagonista. En la coro B 
reina la poz, garage pop tranquilito poro 
caer en blondo. The Dummies podrían ser 
neoyorkinos, pero son de Pennsylvania y no 
se cortan a lo hora de darle al punk rock. 
Yo es su tercer single (vestido por Cliff 
Mot, el Mouro yonki) y no es recomendo: 
ble perderse lo B-side, un hiper-roconrolero- 
chotorrero «Let's hove a party». Paro cerrar 
el lote, con Monsieur Jeffery Evans (Gibson 
Bros.), Darin Lin Wood (Fireworks) y Peggy 
0'Neill (Gories) como cabezas visibles, "68 
Comeback destripon, sin brusquedades 
fuera de tono pero con notable aire 
resocoso, «Flip, flop 8, fly» y lo campestre 
«He's my everything», contando como 
Mojo Nixon y dando libertad a los tres 
guitorros. 


LOS VIVOS 

«EP» 

SURFIN" LUNES 

«Beach hound» 

(No Tomorrow) 

Los Vivos, refugio de dos Araños como es 
bien sobido por los ruteros más empollones, 
se estrenan en vinilo con una orientación 
decididamente roconrolera. Trallozos de 
trosotlántico rocanrol por la cora y punk- 
rock vitolista y vitamínico pora sudor en 
directo y en tu cuorto. Te consorás de leer 
comporaciones con Heortbreakers y 
compoñía. Por su porte, Surfin” Lungs, «la 
mós acojonante bonda de surf-pop de los 
80», desgranan olegre surf music de lo 
viejo escuelo con teclado al frente y 
trobojodos armonías vocales, redondeando 
lo foeno pisando el acelerador en «Camaro 
custom». No Tomorrow: Apdo. 1134, 
12080 Costellón. 


MONOMEN 
«See My Soul» 
(Dig) 
MONOMEN/APEMEN 
«Dragstrip» 
(Demolition Derby) 
Los responsobles del sello francés Dig 
Records hon recuperado uno de los mejores 
temas de «Wrecker», el segundo LP de los 
Monomen. Es «See my soul», un medio 
tiempo cargado de guitarras irritantes y 
unos voces que desde luego no son los 
ideoles paro decirte polobros bonitas al 
oido. Lo coro 8 lo ocupa uno versión de uno 
bondo que groba poro Estrus, Gravel, «As 
for tomorrow». En el single compartido para 
el sello belga Demolition Derby, cierran sus 
bocozos y dejon que hablen los instrumen- 
tos: «Drogstrip» sueno en clave de 
instrumental surf atómico. En lo otra cara, 
una bando holondeso que no se quedo 
otrás, con otro instrumentol cobezón y 
burro como él solo, «Intoxica», perfecto 
pora consumidores de música pora 
primotes, En el buen sentido de lo polobro, 
ruteros troglos. 
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de cet aricin e] 
ÑOÑ lICA QUE NOS ACECHA Y El MABEANTE FUTURO QUE ' VIE ES 


e CASSETTES RUTA 66 


e «FEED-BACK: LA LEYENDA DE LOS VELVET UNDERGROUND» 


BUENO.... EUH).. FRANCAMENTE, 
RUTA 66 ES DEMASIADO ABERRANTE, 
SICALIPTICA, ALUCINANTE, DESVERGONZADA 
Y PSICOTRONICA.... PARA UN TIPO MODERADO, 
YDE GUSTOS EXQUISITOS COMO YO.... 
¿VALE? 
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i e > 
¡DILAPIDA TU [| ES ¡PONTE 
SUESIoJO DE y Como: LAS ' 
DESEMPLEO EN y ON 


MAS ABERBANTE 


SUEGULTURA 
QUE TE OFRE! EN 
LAS) ENTRAÑAS 


1 Ya q 
MALOLIENTES DEL 


PRODUCTOS 
da EROBADO 
MAL GUSTO 


(Ya SECTOD 


SECUNDABIOS VUE), 
IMPREVISIE [BLES! h Y ESAS ES CAPITALISMO! 


CUPON DE PEDIDO 

Rellena todos los datos, recorta o fotocopia, y remítelo a RUTA 66: (/Aribau 282-284, 7*, 3*, 08006 Barcelona. 

O libro «Feed-bock: Velvet Underground» (1.200 ptas.) [7] cossette:<26 Big Crazy Crushers» (700 ptas.) 

1 compact-disc «The RUTA 66 Album» (1.900 ptos.) — [] cossette «Spanish Bombs Vol, ll» (700 ptos.) 

E cassette «Spanish Bombs Vol. 1» (700 ptos.) O cassette «50 Skidillion Records Big Blost!» (700 ptos.) 
O cassette «Cool Trash Vol. 1» (700 ptas.) E cassette «Spanish Bombs Vol. Ill» (700 ptos.) 


O cassette «Cryptology» (700 ptos.) 

El importe (más 150 ptas. por gastos de envio) lo haré efectivo únicamente mediante: 
GIRO POSTAL porvalorde 

NOMBRE Y APELLIDOS DIRECCION 

[O PA 

PROVINCIA 


